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UVOD

Kazdy rok — prvé dny jara — jsme si zvykli pit ranni ¢aj na balkonu naseho patizského
bytu. Vyhled byl odtud uchvatny: nalevo — Panteon, napravo — zaplava kvetoucich stromii
Lucemburské zahrady.

V roce 1943 se na Sedomodré obloze rysovaly jen vrcholky nejvyssich stromt a Siroky
pohled pteruSovalo par velikych budov. O deset let pozd¢ji se ndm jednoho jarniho rana
zdélo, ze se na obvyklém obrazu cosi zménilo. P€kny obraz zaclonila tézkd, sem vtésnana
sténa budovy. A tak jsem poznala, Ze PafiZ je — ¢im dal, tim vice — obklopovéana vysokymi
budovami. Tim cennéjsi se nam stal radostny pohled, pfinejmenSim na Lucemburskou
zahradu, ktera byla pro nas béhem okupace dokonce uzaviena. Porozuméli jsme velikosti
zacinajiciho drama “ pazravé dobyvacného mésta”, protoze jak se ptiblizuje k noveé
stanovenym hranicim “mé&sta Pafize”, da se ocekavat, jaky osud bude ¢ekat lesiky Saint —
Germain, Senlis, Halatte, Montmorency — které¢ davaly méstu tolik ptivabi. Charles Hauguet —
Martin ve své studii o d€jinach doliny Oise piSe: “zelend plocha osetd tovarnami.”

Dokoncuje se zloc¢in proti ¢loveku, nasledkem néhoz bude zbaven nezbytnych dotyka
s ptirodou. Lid¢ budou trpét nejen fysicky, ale i opticky, protoZe v zivoté pietizeném tkoly a
povinnostmi jiz samotny obraz parku pfinasi uvolnéni. Od Zapadu az po Vychod, kazdému je
potiebny dotyk s ptirodou, protoze je Zivotni nutnosti ¢lovéka.

V obdobnych potizich — jako Patiz, je mnoho jinych velkych mést svéta. Cisarska
zahrada v Tokyu, hlavnim mésté zcela zbaveném ploch se zelenymi rostlinami, vyzaduje
konservaci. Ale i v Japonsku — zemi, kde zahradni uméni ma jiz tisicileti pfedni misto, rostou
obavy pted zdnikem té podstaty plné tradice a Ucty, ktera se jesté najde napi. ve mésté Kyoto.
Neni proto nic divného, Ze soucasny clovek, kdyz ztraci jiz podruhé své “ rajské zahrady ”
nasledkem zévratného ristu mést, obraci sviij zdjem k zahradnimu uméni.

Ovsem k tomu, abychom mohli ur¢it¢ uméni milovat, musime ho dobte znat a zahrady
jsou ve své podstaté malo trvanlivé. To je pficina, Ze pii studiu jejich d&jin se tak obtizné
ziskavaji podrobnosti. Mizeme si prohlizet — nebo dokonce se dotykat riiznych d¢l starovéké
kultury, nezachovaly se nam vSak Casto ani soucasné zahrady.

Zahrada — jejiz podstata pfedurcuje za tviirce i vladce zahradnika, se stala soucasné
zajmem architekta, inzenyra, malife, umé¢lce ozdob apod. Zahrada jimi ujafmena se stala
dilem velkolepym i mistrovskym a jako takové ma byt cenéno.

Lidé vzdy pocitovali potfebu oslitujiciho slunce, volnost vod, které by uvadély v uzas
o€i 1 usi, potfebu viditelnych kouzel, které by nas ziskdvaly a my bychom se ochotné oddavali
jejich libeznym svodiim, protoZe poskytuji ulevu nasim tuzbam. Zahrady a parky
uspokojovaly odjakziva nase touzebnd ptéani, coz nyni potfebujeme vice nez kdykoliv
predtim.

A.M.-H.P. 1978 M. CH. 1962
A. M. S. 19812



1. ZACATKY

Prozatim nevime jaké poznatky ndm o zahradach svéta poskytnou druzice. Co ukazi
snimky zhotovené pomoci ultrafialovych paprska? Podle geologti se tichvatné zahrady
zakryté pisky v Saudské Arabii “ zménily na naftu”. Diky zazracnému nalezu vody se zahrady
znovu objevuji: v okoli Ar — Rijadu. Zcela nepochybné, jsme v zemépisném pojeti nedaleko
mista, kde se nalézala ta “ rajské zahrada”, odkud se ¢lovék vydal za svym velkym
pozemskym dobrodruzstvim, i kdyz po ni dosud nepfestal touzit.

Od zahrad bohu k zahradam lidi.

Rozpacita dvojice — vyhnand z raje ohnivym mecem archandé¢la — odesla z réje, ale
odnasela si sebou tesknou vzpominku na misto jim navzdy zakdzané a ten stesk se predava
z pokoleni na pokoleni. Tim si mizeme vysvétlovat pocatky kultu zahrad. A co je zajimavé,
mizeme se piesvédcit, Ze ten obraz obsahuje vSechna naboZenstvi optend o Bibli a zaroven je
1 v jinych kulturach. Tak v naboZenstvi Dalekého vychodu, kde prevladaji zeméd¢elské kulty,
uctiva se slunce, které obnoveni “ raje”’ umoznuje.

Nejpozoruhodnéjsi je srovnani tradic a skutecnosti. Adam i Eva — obét’ vlastni pychy —
byli vyhnani z raje a odkézani na praci, pomoci niz jeding mohou piezit. Clovék, tvor s nikdy
neuspokojenou ctizadosti, se snazi vyrovnat Bohu a tak soucasnymi Gspéchy prekonal veskeré
predstavy. Clovék saha na vesvét vesmiru, ale stejné touzi nalézt ten raj, z néhoz byl vyhnan
a po némz neustale teskni. V priabcéhu véki se bude o r4j pokouset — a s naruzivosti
uskuteciiovat vytouzené a nesplnitelné prani, obnoveni raje. VSechny ty pokusy tvoii d&jiny
zahradniho uméni. A tak, po staleti svétoval clovék oblibenému mistu, kterym je zahrada, své
nepokoje a svou zvidavost, oboje pocaté kouzelnym dilem Tvirce. Chtél poznat tajemstvi
stvofeni, stale nespokojeny hledal ptijemnost z tvorby boziho dila — pro sebe. Naproti tomu
dnes, kdyz ¢lovek mize pozorovat z kosmu velkou rychlosti se ménici zahrady svych snt,
udivuje ho opakovani jejich podstaty, soustavy a ohranic¢end vynalézavost (invence). Stejna
myslenka — zapomenuta jednémi a objevena druhymi — mizi, aby se objevila v jiné podobé.

Prvé obdobi bojii.

Clovek piinuceny dobyvat vyzivu vlastni praci zacal obdélavat pidu a vznikala
uzitkova zahrada. Zem vSak neni vzdy Grodna a ¢lovek zazil mnohd zklamani, prekvapovaly
ho mnohé tajemstvi pfirody, pokofovaly ho nebo napliiovaly udivem, z ¢ehoz se rodily
nabozenské pocity — kult trodnosti, ¢asto zobrazovany zahradnim uménim.

U nékterych narodi je zahrada tajemnym sidlem boht, u jinych byva spojovana
s ndbozenskou filosofii nebo s filosofii svétskou, skvélym uménim plnym piepychu, jako
projev lidské pychy.

Pro uspokojeni svych ctizadosti si ¢lovék hraje s Zivly, které vSak chce podfidit svym
pranim. Voda, slunce a vitr jsou soucasn¢ sluhou i neptitelem, délaji zem plodnou i jalové
planou. La¢ny nejen svétla, zvukd, vini, ale navic uspokojeni smysli, vytvari clovék zahrady
svétské 1 mystické, které se stanou ttulkem pro jeho neuspokojenou nebo zranénou dusi. Od
obzoru po samy konec svéta se najdou projevy lidského nepokoje, ale jesté castéjsi je nadéje
na nové jaro a tim ocekavané §tésti.



Zivly vody a slunce.

Bez ohledu na uzemi, kde se rozviji zahradni uméni, zakladnim tkolem je zajiSténi
urodnosti pady. Uskutecituje se to ovliviiovanim vody a slunce — tim, Ze se upravi jejich
vzajemné vztahy. Svédc¢i o tom prvé snahy ¢lovéka na ovladani vysouseni a zavlazovani
pudy. Cilem bylo zmirnéni skodlivého nadbytku vody nebo premiry slune¢niho zaru
v horkém podnebi. Empirické zkuSenosti poskytly neobycejné vysledky, které udivily cely
svet.

Kanaly, priplavy — aryky.

Pti ovladnuti zivld mély velky vyznam ptikopy, kanaly a priplavy. Budovaly se aryky
jednak pro vysusovani, jednak pro zavlazovani.

Zboznéni fek.

Zurodnujici vlastnosti vody zplsobily, Ze se jim rychle zacaly davat bozské vlastnosti.
Tézko si predstavime pozemsky raj bez vody. Ctyii feky, které zajistily pohadkovou kvétenu
— Gihon, Physon, Tigris a Eufrat — jsou v rdji vzdy zobrazeny. Podobné kazdé vyobrazeni
vesmiru — vSechsvéta, jako rajské jednoty bylo ohranic¢eno fekami. Z téch nebeskych fek
vznikaji feky pozemské, prameny a ziidla. Voda oZivovala starovéké zahrady, mé své Cestné
misto v zahradach pravidelnych i krajinatskych.

Zahrady ptepychu.

Clovék, kdyz se naudil vyuzivat zarodiujici sily vody a slunce, zacal pfenaset riizné
rostliny, péstoval je v jinych podminkéach a na mistech velmi odlehlych jejich domoviné.
Neobvyklost takovych rostlin dodavala zahraddm zvlastni krasu, kterou si nemohli odepfit
knizata a vladci. Ke svym sbirkam rostlin pfidavali majitelé Casto obory — parky pro lov —

v nichz péstovali rtizné druhy vzacnych nebo divokych zvitat. Pouzivaly se rovnéz
nejroztodivnéj$i mechanické hry vymyslené pro obdiv, ptekvapeni a udiv. Tak se v zahradnim
uméni objevilo vSechno podivuhodné a bajecné, ferie — kouzelné a pohddkové jevy. Stavalo
se, ze v touze ziskat ptizenl bohd, utikal se ¢lovek k “ pekelnym silam”, obracel se ke v§emu,
co bylo fantastické a piekvapujici.

V kazdém ptipadé vaznost zahradniho umeéni zpiisobila, Ze vyznam fiSe jim zajist'oval
skvély rozvoj. Hordy barbarti zalévajici svét, ¢as od Casu nicily ta dila miru a dalsi — po nich
nasledujici obdobi — je znovu vytvofila jako obrazy “ raje”.



II.ZAHRADY STARODAVNE

BLiZKY VYCHOD

Na konci prehistorického obdobi vznikly v pustinach dvé velké civilizace — Egypt a
Mesopotamie. Ob¢ zem¢ vdécily za svoji moc dvéma fekam, které poskytovaly vodu
k zavlazovani a tak zajiStovaly vysokou urodnost pidy. Tamnéjsi zahrady byly pokracovanim
historického vyvoje obou zemi.

Umeéni Egypta je nad¢asové, zda se, ze bylo vytvofeno na ve€ky. Nabozenstvi zaloZzené
na vife v posmrtny Zivot umoznilo zachovéani dokladt o kultufe v hrobech, mezi nimiz jsou
rovnéZz obrazy zahrad. Diky tomu mohou nyni egyptologové srovnavat texty s plastickymi
doklady: obrazy a modely, i kdyz obrazy zahrad jsou velmi cenné, jsou to jenom netplné
prameny poznani.

Umeéni Asyrie a uméni Persie — na rozdil od uméni Egypta — podlehlo béhem casu
zméng. Monumentalni konstrukce ze surovych nebo vypalenych cihel nebyly dlouhodobé a
neodolaly néporu uto¢niki. A tak jedin¢ konfrontace popist s odkrytymi nalezy a
nepocetnymi plastikami dovolila archeologiim obohatit nase poznani o zahradnim uméni téch
velkych dob. Byly to vlastné¢ vykopavky na Vychodg¢, které v prubehu posledniho stoleti
odhalily pro historii védy uroven Mesopotamie a pro matematiku uroven Babylonu.

Blizky Vychod — poloZeny mezi izemi Asie a Evropy — byl pfedurcen k takové velké
uloze.

MESOPOTAMIE — VYSUSOVANI A ZAVLAZOVANI

“Uzemi mezi dvéma fekami” — Mesopotamie, je privilegovana zem, usuzuje se totiz,
ze prave zde se nachazel pozemsky raj — “Zahrada Eden”. (Nazev Eden — je pieklad
sumerského slova s vyznamem: step /Edin/, které od 3.tisicileti pfed nasich letopoctem
oznacovalo uzemi pokryté nizkou travou hynouci pod paprsky silného slunce (M. Rutten: Les
jardins suspendus de Babylon. Ravue Horticole, 1949/7-8). O uloze stepni travy na pocatku
velkych invasi — viz: Benoist — Mechin: Le loup et le Iéopard Mustapha — Kemal /s.27/ a M.
Rutten: Le Moyen — Orient ancien). Uzemi Edenu objimaji feky Tigris a Eufrat. Mimo#adnou
urodnost té krajiny umoznovala soustava pruplavi, kterd vyzadovala nejen vypracovani
navrhil a uskute¢néni, ale predevsim zvlastni péci zajistujici trvala jejich ¢innost — peclivou
udrzbu pruplavi. Nikdo nesmél zanedbat povinnosti, které¢ vyzadovala tato velka soustava
zaruCujici na jedné strané odvodnéni a na strané druhé zavodnovani. Dozirali na to urceni
ufednici, ktefi byli odménovani, az kdyz voda zavlazila zem.

Jeding diky této velké péci mohly vzniknout pocetné zelinarské zahrady a ovocné
sady. Pohftichu, ta vynikajici zavodiiovaci soustava byla zni¢ena, kdyz zem dobyli Arabové a
postupné zanaseni dokoncilo jeji zkazu.

ASYRIE A BABYLON

Z Babylonu se ndm zachovaly nejstar$i pisemné zpravy a zahradach. Pochézeji z 3.
Tisicileti pfed naSim letopoctem a jsou to zahrady u svatyil. Jedna ze zprav z Ur mluvila o
zahrad¢ rozkladajici se na terase ““ schodovité véze” nebo-li ziguratu (tak byly v Mezopotamii
nazyvany budovy skladajici se z pyramidalnich teras, které se smérem nahoru zmensuji).



Autorem podobné zminky pochazejici z ASuru — 2. Tisicileti pfed n. 1. — byl samotny kral
Asyrie. Z toho odvodil L. Wooley, Ze na terasach ziguratl byly vysazovany “ posvatné haje”.

Ve sbirkach Louvru se diky Andréovi Parrotovi naSel nasténny obraz, ktery odkryl
v Mari (Syrie) a ptedstavuje v symbolické podobé jeden z takovych * posvatnych haja”,

v Mesopotamii je ze 7. stoleti ped n. 1., je to slavny zapis krale Sargona II. popisujici zaloZeni
hlavniho mésta Asyrie mezi rokem 722 a 711, vytvofeni monumentalni zahrady, do niz byly
dopraveny vSechny druhy rostlin ze severni Mesopotamie a Syrie. Popis fika: Na tpati hory
Musri, tycici se nad Ninive, ukladalo mi srdce shodné s véstbou bohii zalozit mésto, které
jsem nazval DurSarrukin. V ohromném parku napodobujicim horu Amanus jsem dal vysadit
vedle sebe vSechny aromatické rostliny z izemi Hetit a v§echny druhy rostlin z vyse
polozenych hor.”

Diky poznatktim odbornikti byla pozndna vétSina druht vyjmenovanych v kralovskych
popisech, magickych traktatech a Iékarskych receptli Asyfant. Zda se, Ze Aman byl uzemim
cedrti, cypftist, pocetnych druhti jehli¢in a také ovocnych dievin. Z izemi jezera Wan
pochazely platany, vrby, topoly a z Cerveného mote — eben (Diospyros — tomel). Casto je
uvadén zimostrdz (Buxus) a myrta. V textu o jiné zahradé v Babylonu — zahrad¢
Mardukapiddina Merodach — baladan) vypsal pisaf cely seznam rostlin, které tam byly
péstovany.

Visuté zahrady Babylonu a jejich tajemstvi.

Nédheram Babylonu zajistily sldvu biblické povésti a popisy feckych historika. Z té
okazalé krasy se pocitaji visuté zahrady mezi sedm divl svéta.

Archeologické studium a obsah rozlusténych textd potvrdily legendy mésta a visuté
zahrady se staly pfedmétem dalSich vyzkumt. Ackoliv to misto budilo od nepaméti pozornost
cestovatelil a historiki, bylo popsdno az v roce 1925 soucasné s popisem némeckych
vykopavek, které fidil R. Koldewey, rovnéz bylo uvedeno rozloZeni zahrad s plankem. Znalce
udivily pfedevsim jejich malé rozméry, i kdyZ jejich shoda se starymi popisy vylucovala
jakékoliv pochybnosti.

Souborné vysledky a studia poslednich objevil zvetejnili v roce1949 M. Rutten a M.
Lacam. Odhalili také technické tajemstvi, které dovolilo ovladnout podnebi a soucasné
umoznilo rozvoj té podivuhodné a mimotadné bujné vegetace.

Do té doby byly zahrady Babylonu zndmy jen z popisti Diodora, Strabona a Kurcjuse
Rufuse. Zahrady rozkazal zalozit Nabuchonozor II., aby potésil svou manzelku Amyitis —
dcerku Astjagese, kradle Méda. Vykopavky odhalily, Ze se zahrady nachéazely blizko brany
druhého pasma zdi Babylonu, tzv. brany IStar tam, kde byl velky palac Nabuchodonozora. Ze
dvou stran byla zahrada ohraniCena sténami palace, zbyvajici dvé strany pfiléhaly zdem,
samotné zahrady lezely na terasach, z nichZ prva méla rozméry 45 x 40 m druha 40 x 30 m,
tieti a ¢tvrta byly jest¢ mensi.

Zachovalé nalezy dovoluji tvrdit, Ze prva méla patro vysoké 8 m, z toho 2 m
obdélavané zemé, druhé patro 13 m a stejn€ vysokou vrstvu zemé, tieti a ¢tvrtd mély jen jeden
metr zemé¢, coz dovolovalo péstovat pouze kefe. Celkova vyska nepiesahovala 22 m, pficemz
nejniz§i terasa lezela na irovni pevnostnich zdi. Ctrnact klenutych salti oddélenych 14
klenutymi chodbami podpiralo celou stavbu. Mély slouzit odpocinku a do poloviny své vysky
byly zapustény do tirovné zemé. Kazda terasa byla vylozena vrstvou velkych kament na
zivicném podkladu, rovnéz dobfe utésnénym.

Vykopavky a poznatky M. Lacama objevily technické tajemstvi, které¢ dovolilo
vytvofit tak krasné zahrady. Pod vrstvou obdé€lavané zemé byly surové cihly a drendzni
trubky, které¢ odvadély prebytecnou vodu zvlazujici ptidu. Tti studny — jedna ¢tvercova a dvé



ovalné — umoznovaly bez pfestani ¢erpat pomoci fetézového Cerpadla vodu. Umélé
zavodnovani umoznovala pfedev§im poloha, totiz brana IStar je mezi systémem kanald, které
spojuji Eufrat Arachtum. Voda stékala ke studankam po Sikmo polozenych kamenech, na
nichz lezely drenazni trubky.

Systém kandall, potoki, ptikopt, mechanickych cerpadel, ryh, nadrzi studni a drendzi
velmi dimysIné€ spojenych dovolil péstovat “strom prozietelnosti” — palmu datlovou davajici
stin topolim a borovicim.

Krasa zahrad, jejichz ¢asti byly vidét nad hranou zdi u€arovala karavanam a také je se
zavisti popisovali stafi spisovatelé. Co se v nich péstovalo? MorusSe, granatova jablka,
hroznové vino, fiky a pfedevsim od davnych casii zndmé palmy. Terebint (Pistacia — fecik) a
plana jujuba (Zizyphus — cicimek) byly velmi Casté, také jasminy, rize, lilie, malvy (Malva —
slez) a tulipany, které — jak se mizeme domyslet tvofily vyzdobu kvétin. To co odhalil Lacam
o zavlazovani a odvodiiovani se rovnéz potvrdilo jinde, napt. v Tello, Chorsavadu
(Dursarrukin) a Mari. Dokazuje to, ze Babylonané i Asyfané byli nepfekonatelni mistii
zavlazovani.

Zivice velmi napomahala pii budovani teras, protoZe zaru¢ovala vodot&snost. Reseni
teras ukazuje na technické umeéni architekta a inZzenyra, protoze pfevysuji vSe ostatni a navic
dovoluji zalozit vysadby.

Palma datlova. Ochranna bozstva.

Péstovani rostlin bylo ve zna¢né mife podminéno vyuzivanim vlastnosti palmy
datlové. V jejim blahodarném stinu mohly rist rostliny, které by jinak tamni podnebi
nesnesly. Pfedchédzely vysychani rostlin tim, Ze z jejich listl kapala voda a také ochranovaly
jemné rostliny, jejichz péstovani by jinak bylo nemozné. Z téchto diivoda zacali davat
Babylonané palmé datlové bozska piijmenti a stal se z ni symbol boZstva pro vegetaci.
Fénicky Adonis, btih vegetace odpovidal ve starovékém Babylonu uctivanému Tamuza —
Dumugzi.

Ve vSem co se odehravalo v zahradach hraly Zivly tak velkou tlohu, Ze jejich uctivani
neustale vzristalo. Od II1. tisicileti pfed n. I. po¢inaje byly v Mezopotamii budovany svatyné
zasvécené riznym boZzstviim, napt. bohovi Enlilovi ovladajicimu vlivy atmosféry, jiné
svatyn¢ byly uréeny Eaovi, bohovi podzemnich vod tryskajicich ze zemé, bohovi bouii —
Adadovi, bohovi slunce — Samasovi a bohovi mésice — Sinovi. Amulety mély chréanit pied
Skodlivosti zivll, jako napf. pfed Pazuzem — démonem jihozdpadniho vétru.

Mezi etnickymi skupinami tvoficimi obyvatelstvo Mezopotamie byl kmen Sumerd,
kterému vdéc¢ime za uvedeni ndbozenskych prvki do zahradniho uméni. V jejich pojeti se
totiz duch vladnouci nad potfadkem v ptirodé€ vtéluje do riznych rostlin. Tak se zrodil kult
urodnosti.

Nyni jiz nemiizeme dokazat, zda Asyfané a Babylonané pouzivali pii zakladani svych
zahrad symboliku svatych ¢isel, ale rozhodné mély takové symboly v jejich kultuie velky
vyznam. Vystavba svatyn a palact se fidila pfesnymi pravidly. Je mozné, Ze se nékdy najdou
texty, které objasni rozméry a proporce zahrad, asi tak, jako byly nalezeny udaje o
vzéajemnych vztazich babylonského ziguratu.

Pokud vzpomindme na krasu zaniklych mést — jako byl DurSarrukin — znicené
pozarem, nebo takovych palacti — jako v Kalach nebo Ninive, téZko tomu uvéfit, ze by se
mohly obnovit jejich zahrady.



EGYPT

Historické déje Egyptu v epose Staré vlady (ok. 2686-2181 pt. n. L.) jsou svazany
s déjinami uprav udoli Nilu. Pfedevsim bylo nutné vybudovat zavlazovaci soustavu, opanovat
feku a vnutit ji poradek, aby sit’ priplavi dovolila vyuZzivat dobro ze zatop rozvodnéné feky
Nilu.

Vznikaly zemské statky, které tvotily sady, vinice, plantaze fikl a sykomor (fikovnik
smokvoii a fikovnik sykomora) rozdélené Sachovnici zavodinovacich priplavii. Nékteré ¢asti
usedlosti byly urceny pro kratochvili vlastnika, ktery tam bud’ lovil zvéf nebo lovil ryby.

Podobné¢ za Stfedni a Nové vlady vznikaly zahrady, jejichz tGstfednim prvkem byla
vodni nadrz. Byly v nich rovnéZ altany, pavilony a zabavné kiosky se sloupovim, které
chranily pted upalem.

O zahradach Stfedni vlady (okolo 2060-1567 pt. n. 1.) mame velmi pfesné zpravy diky
tomu, Ze Winlock objevil zahradu u ndhrobku vysokého ufednika Meket-Re v nekropoli Deir
el-Bahari. Zahrada pftiléhala k portalu dvojitou fadou ¢tyf sloupti tvoficich fasddu domu, ve
sttedu komposice se nachazel prodlouzeny bazén osdzeny sykomory.

V knizce Egyptské uméni soustfedila Ch. Desroches-Noblecourt poznatky o zahradach
u svétskych rezidenci. Informace byly ziskany z krasnych modeli rabskych hrobek a dovoluji
a ustfednim prvkem byl bazén, nejcasteji pravouhly nebo v tvaru pismene T, v némz plavaly
ryby a rostly vodni rostliny, napf. lotos. (Pozn. Hrobka Neferhotepa okolo 1.300 pt. n. L.,
Nové vlady). Okoli bazénii bylo zpevnéno dobie vybranymi rostlinami a obklopeno fadou
stromtll. Musime uvést, ze v riznych epochach (jedna se o cela tisicileti) byvaly vysadby vice
nebo mén¢ pravidelné, ale rovnéz volné. Konvencni zptisob egyptského uméni nedovoluje
odvozovat dalekosahlé zavéry na zaklad¢ zachovanych obrazli, mizeme vSak bez zavahani
postfehnout ur¢itou odlisnost ve vysadbé rostlin a urcity rytmus odpovidajici vyhranénému
egyptskému uméni. Mozna, ze soucasna rabata (kvétinové zahony) pochdzeji z tohoto
davného usporadani.

7da se, ze bazén odvozeny z jezera nebo nadrze mél dvoji ulohu: jako nadrz vody
pouzivané pii zavlazovani piidy a soucasné jako okrasa. Lov — chytani ryb a ptacnictvi se
pteneslo ze sidel do zdbavnych zahrad.

Az v obdobi Nové vlady vznikl v Egypté typ kralovské zahrady. Ten vyvoj ovlivnily
vypravy velkych faradona 18. dynastie: Totmese IV. a Amenhotepa III. Styky s Persii a
Mezopotamii poznali Egyptané zahrady Vychodu a sami pfistoupili k tvorbé “rajskych
zahrad”. Oblouky, na nichZ se pnula vinna réva byly pergolami, nadrze dostavaly charakter
ozdobnych bazént.

Exoticka zahrada kralovny HatSepsut

Zajem o zahradni upravy jinych zemi se stal idélem kralovny HatSepsut. Vyslala
poselstvi do zem¢ Puntu, odkud ptivezli mimo jin¢ kadidla pro ndbozenské obtady. Poslové
se vratili a pfivezli 32 aromatické kete, které byly v Thébach postupné aklimatizovany.

Botanicka zahrada Totmese I11.

Totmes III. ptivezl ze tieti vojenské vypravy proti Palestin€ vzacné rostliny a dieviny.
Byl na né tak pysSny, ze dal sestavit jejich katalog a postupné vyobrazit na reliéfech uréenych
k dekoraci jednoho z obydli v nové budové — Karnaku. Bylo to dilo umélecky cenné s velkym
vyznamem pro botaniku.



Zahrady kréalovskych, hrobkovych nebo kultovnich svatyn

U mnoha svatyinl byla posvatna jezera slouzici ur€itym mystériim, rovnéz u obydli
knézi byly zahrady a altany. Zahrady byly zakladany také u svatyn krall, kultovnich svatyii i
hrobek.

Podle obrazii, které se mimo jiné zachovaly na zdech hrobky Neferhotepa si miizeme
ptedstavit takovou zahradu. Dulezité misto m¢l vodni kanal, jehoz tvar byl pec€livé promyslen
tak, aby po vodé mohly plavat lod’ky. Schody velkého bazénu ulehcovaly piistup k lodim,
jimiz se Neferhotep vydéaval do svatyin Amona. Rozméry té nadrze odpovidaly velikosti
barky, ktera se v ni musela otacet.

V jiné hrobce — Ineni (okolo 1550 pf. n. 1.) se zachoval doklad, z néhoz mizeme
usuzovat na velikost a vyznam nékterych stromoftadi: napt. aleje z 90 sykomor (Ficus
sycomora), 31 broskvi (Persica), 170 palem datlovych (palmovnik — Phoenix dactylifera), 120
stromku granatového jablka (Punica granatum), 16 stromt svatojanského chleba (rohovnik —
Ceratonia siliqua), 8 vrb (Salix) a 10 tamaryskt (Tamarix).

Muzeme si predstavit, Ze stromy vysdzené po okraji zahrad vytvorily aleje nebo mista
vhodné k prochazkam. Vinna réva zpoc¢atku vysazovana na oblouky, rostla na pergolach.

Vnitini zahrady

Na zakladé stykti s Vychodem vznikl zvla$tni druh vnitinich zahrad, které pfipominaji
panteon (ptivodné vnitini obytny dvir $pan¢lského domu). Pravouhlé zelen takové zahrady
byla vétSinou zavlazovana z kandlu a tvofila svoji svézesti otevieny prostor uvniti palace.

Nejvyznamnéj$i vnitini zahradu tohoto typu vytvofil Achenaton ve svém letnim palaci
Maru-Aten v Tell el Amarna. Tvofili ho rozdélené plochy, v nichZ byly velké vodni nadrze a
pocetné pavilony. Byly tam rovnéz voliery — velké klece na ptaky, napft. i pelikany. Jini ptaci
s upravenymi kiidly zili na volnu.

Po najezdech PerSant se dostal Egypt pod vladu Ptolemaiti. Egyptsti zahradnici tehdy
ziskali velkou slavu péstovanim rostlin béhem vSech ro¢nich dob a rozsitilo se skute¢né
péstovani kvétin na prodej. Uéastnikiim slavnosti a vyrobctim vénci byly dodavany rize,
fialky a dalsi kvétiny.
voda, pomoci niz byla plocha rozdé€lena vodote¢emi na ¢tverce. Voda ptiznivé ovlivitovala
okrasné rostliny, vysoké stromy, nizké porosty a kefe tvofici skupiny, i vodni kvétiny.
Architektura byla druhotada, ovliviiovala lehké tvary pavilont a otevienych altanti. To jsou
zasadni rozdily mezi zahradami egyptskymi a babylonskymi. V babylonskych zahradach bylo
vSe podfizeno pravidliim architektury: tvar tirovni, jejich spojeni pomoci teras a schodii nebo
nosnych staveb, které podpiraly visuté zahrady. Nic podobného nenajdeme v Egypte, kde
zahradni architekturu fidi vodni hospodarstvi. Bylo to nepochybné¢ mimotadné uméni, jimz
Egyptané vytvareli tvar a krasu predméti kazdodenni potieby, kterd ovliviiovala také zpiisob
tvorby svétskych i posvatnych zahrad. Presvéd¢i nas o tom obrazy a reliéfy, ze vysadba
stromu a kvétin egyptskych zahrad se fidila vytvarnymi zdsadami. Nevyhnutelna podtizenost
zahrad atmosférickym vliviim si vynutila ¢asté kultovni prvky, napt. v mnoha zahradach byly
kaple. Egyptské zahrady, stejné jako celou egyptskou kulturu pronikaji “symboly panteismu”.
Sykomoram i palmém se davaly bozské ptivlastky.

Egypt byl zemi zahrad. Takové znaky zjistujeme v dob¢, kdy Egypt byl asimilovan
vlivem islamu (impériem isldamu — muslimské monoteické ndbozenstvi zalozené
Mohamedem). Nedavno jeden Svycarsky védec — Alfred Bircher — vytvofil znamenity
pokusny park u Nilu, asi 70 km na jih od Kahiry, v El — Safe.
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STARA PERSIE
Perské zahrady a jejich divy

Pét stoleti po ipadku achemenického impéria opanovali Sasanicové narody Iranu. Tak
vzniklo nové vychodni impérium, které se rozvijelo soucasné s cisatstvim fimskym az do
upadku staré Persie, kdyZ ji v 7. stol. n. l. podmanili Arabové. Dé&jiny zahrad staré Persie se
uzaviraji timto datem, pozdé&ji se propléta s déjinami zahrad arabskych.

Kromeé toho, ze “perské raje” byly — po zahradach Babylonu — nejznamenitéjSimi
starovékymi zahradami, nemtizeme nijak odhalit jejich d&jiny. Zhola nic nevime o zahradach
obklopujicich palace Cyruse, Kambyzes, Dariuse, Kserksese (Xerxese) a Artakserksese.

VSechny palace Dariuse, Xerxese i Artaxerxese tvofily celek v “kralovském mésté”
Persepolis a z toho vSeho je znamo jen to, Ze zahrada Xerxese, nebo-li “r4j” zaujimal znacnou
nadhefe téch zahrad svédci zahrady starodavného Egyptu, vzniklé pod vlivem poznatkt
vyprav velkych faraonti Tohmese IV. a Amenhotepa III.

Zvé&finy u rajskych zahrad (zvétince?)

Dalsi zpravy o perskych zahradach jsou mnohem pozdéjsiho data. Az ve IV. stoleti
pted n. I. Xenofon popsal “r4j” Cyruse v Sardes. Pokud miizeme véfit tomu popisu, bylo
zakladni rozdéleni zahrady geometrické, Ze ovocné dieviny byly promiseny s okrasnymi,
urodnost pidy byla udrzovana diky zavlazovaci soustave a konecné byl zde také zvéfin
s pocetnymi pavilony. Tato zahrada slouzila ¢asto jako vzor, jak o tom sv&d¢i lovecky park
kréle Persea i obrovsky park Xenofona u jeho sidla v Scillonte. Byly zakladany v navaznosti
loveckych tradic organizovanych Asyfany, ktefi pfedtim pochytana zvifaty vypoustéli béhem
lovu. Byl to sport, ale souasné¢ znamenité piedstaveni piihlizejiciho vladce. Skvélé doklady
se o tom zachovaly na asyrskych reliéfech, které predstavuji ranénou lvici s Asurbanipalem,
jak ¢iha na lva (Britské museum). Spojeni kralovstvi zvifat s kradlovstvim rostlin dopliovalo
koncepci “raje” téch monumentalnich kreaci. Pravé toto dodavalo perskym zahradam
charakter uzavifeného svéta — kosmu.

BohuZel se o téchto zahradach zachovaly jen pisemné zpravy, které nedovoluji
opakovat visualni formy perského “raje”, v nichz byl az do konce achemenidského impéria v
333 pted n. 1. O néco vice vime o zahradach obdobi sasanického. Expedice Oxford-Field
zjistila na zaklad€ vykopavek, ze v prostoru mezi Tigrisem a Eufratem se nachdzely pocetné
sasanidské vily, z nichz nékteré a dalsi palace byly nalezeny na misté staroddvného mista Kis.
Pii vojenské cesté mezi Chanikinem a Huluvanem byly odhaleny ruiny zamku Kasr-i Sirin,
v némz shodné s tradici sidlila Sirin, favoritka Chosroese II. Opevnény plochy pahorek se
zamkem, to byla pevnost Chostoesa. V ni byl také park, pficemz obranné zdi byly zaroven
akvadukty.

Objev automatil a koberct se zahradnimi naméty

Kromé poznamek o sasanidskych zahradéch je vhodné vénovat pozornost hodindm
z Gansaku. Byzantsky déjepisec Kedrenos zapsal, Ze v dob¢ utéku Chosroese I1. v r. 624,
kdyz vnikl cisat Heraklu$ do palace, nalezl tam portrét Chosroese sediciho v kiesle na stiese
tvaru zemékoule. “Tam, ten nepfitel Boha, rozkazal ztidit stroje rozptylujici kapky vody
v podobé¢ desté, a které vydavaly hluéné hromobiti”. Toto je prva zminka o pouziti
automatickych strojt, které se postupné staly jednim z prvki zastoupenych v zahradach.
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Tradice fikd, Ze koncem VL. stol. byl vyznam zahrad tak velky, Ze sasanidsti vladci
chtéli zachovat v obdobi zl¢ho pocasi tfeba jen upominky oblibenych zahrad. A tak nadéje na
nove jaro byly vtéleny do monumentalnich komposic pfedstavujici zahrady, vetkdvané do
kobercti. Tak pfipominaly vladci tvary a barvy oblibenych mist. Odtud se odvozuji perské
koberce, z nichz jsou nejznamé;jsi koberce Chosroese.

Ctyfi nejznamé;jsi koberce z asti Chosroese II. byly vytvoieny z hedvabného hedvébi
protkan¢ho zlatem, ozdobené perlami a rubiny — zobrazovaly ¢tyfi rocni obdobi. Jeden z nich
Arabové pojmenovali Jaro Chosroese.

Museli bychom lépe znat d&jiny ndbozenstvi a obiadli, abychom zjistili, zda mély ty
koberce vyznam nébozensky, nebo dokonce magicky. Je vSak jisté, Ze zobrazuji skute¢né
objekty a tim jsou dokladem vysoké hodnoty.

Nejjednodussi plan, ktery na nich vidime, tvofi uzemi rozdélené na ¢tyii pole pomoci
dvou zktizenych os — kanali, v jejich prasecicich jsou budovy — palac, pavilon nebo
vodotrysk (fontdna). Usuzuje se, Ze je to zobrazeni vesmiru — vSesvéta tak, jak ho odkazala
Asie. Kosmos ptfedstavovany ¢tyfmi svétovymi stranami okolo Ustfedni hory se ¢tyfmi fekami
tekoucimi na ¢tyfi strany svéta se objevoval v rizném podani kosmologie. Z toho vznikl
nazor, ze perské zahrady se vyvinuly ze zahrad mongolskych zakladanych v Indii. (Takova
soustava vyzdoby se znovu objevila ve strom. 16., 17. a 18. s tim, Ze poli mezi kanaly mize
byt vice, ¢asto ve Ctyfech fadach. Rozméry kanalii maji vyrazngjsi hierarchii).

Nemiuzeme vyloucit moznost, Ze koberce mély charakter magicky a symbolizovaly
nadvladu panovnika nad pfirodou. Pokud by to tak bylo, zobrazovaly by jakési magické
zakleti, vyjadfeni nadvlady vladcovy ville nad svétem.

Voda, zvuky a barvy

Zahradni koberce zobrazuji sit’ kandlti oddélujici obdélavana pole, polozena pod
urovni vody, coz dovolovalo zavlazovat celé¢ izemi. Zavodiiovani mohlo byt zamérné
ovladané. V tomto piisné pravidelném rozvrhu bylo vysazeno mnoho vonnych rostlin, kvétin
napadnych barev, oleandrii a myrt, v nichz sidlilo zpévné ptactvo, dale pomerancovniky,
citroniky a kefe granatového jablka, které tim, Ze se rozrastaly pferusovaly ramec peclivé
nakresleny vodnimi priplavy. Voda pfidévala zahradam lesku svym Suménim, poticky jako
zt€Z1 si mizeme predstavit 1épe promyslenou a cilevédomé upravenou piirodu, pfitom
soucasn¢ si zachovavajici svobodu.

Pocetné pavilony umisténé uprostfed komposice, vytvarejici perspektivu zahrad,
mohou symbolicky piedstavovat obraz svéta i umoziiuji jejich vyuzivani. Perské koberce byly
mistem soustfed’ovani (kontemplace) prochazejicich. Pro lepsi kontemplaci bylo nutné
vytvofit vhodna mista odpoc¢inku, mista, z nichz byly vidét dlouhé vodni perspektivy
vytvarejici vzpominky (reflexy) a touhy, protoze “perska zahrada je utvarena mezi zdi jako
misto ze surovych nebo vypalenych cihel, zdi kralovskych zahrad tvofily architektonicky
celek rezidence. Vysoké Cervené véze oznacovaly rohy zahrad Samarkandu v Simuru a Ctyfti
véze — holubniky — rohy zahrad Sacha Abbase v Azar Javib. Jak vypadaly pavilony oznacujici
symbolicky stfed zahrady v sasanidské epose si miizeme predstavit na zaklade obrazku
z talite berlinskych sbéra (konec 6. Nebo zac. 7. stol.), na némz je vyobrazen jeden
z takovych palacii jako lehka a elegantni budova ovéncena péti kopulemi.

Efemerni uméni, jakym je zahradni uméni, neodolalo najezdim, které po ur¢itou dobu
nicily to tzemi. A tak v rozvalindch nalezli archeologové 19. stol. pozistatky zaniklych kras.
V roce 1933 francouzsky prof. Architektury Eugen Beaudouin, kdyZ odjizdél do Rima, vybral
si za téma studia Isfahan, musulmanské hlavni mésto 17. stoleti. Dovolilo to obnovit plany
zahrad Farahabadu, letniho sidla vybudovaného Sachem Husajnem okolo r. 1700.
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Z toho planu je zfejma ndvaznost tradice, kterou umoziuje ptida a podnebi, ale je to
stale jasné zfetelnd perska zahrada. A dokonce, kdyZ se nezachovalo nic ze zahrad Babylonu,
Pasargade, Persepolis a vSech dalSich, které kvetly mezi Tigrisem a Eufratem, nesporné
oteviely cestu pro novou tvorbu. Persky stat, ktery zbofila asyrska civilizace upadl, ale
predtim bylo navazano spojeni s civilizaci fecko-ionskou. Takto se stalo, Ze podrobenim
Alexandra presla pochodet civilizace, ktera jiz staleti hotela — do rukou Rektl. Soudasné s ni
predala Zapadu Persie vie co sama kdysi ziskala z Ciny a Indie.

RECKO A ZAHRADNI UMENT{

Koncepci feckych zahrad zname jeding z popisii, z d€l déjepisct nebo pisarii. Takové
zpravy se tykaji zahrad, které se nalézaly mimi vlastni Recko, na Sicilii nebo ve Velkém
Recku. Malé zahrady odhalené v ramci vykopavek v Pompejich odrazi fecké mysleni.
Intelektualni podstata starodavnych Reki odporovala viemu, co bylo jen pro piijemnost.
Takovy obraz platil i o zahradach, coz bylo vyznamné svym dopadem i mimo Recko.

V Recku, stejné jako i jinde, byla zahrada zpo&atku soudasti vesnického sidla. Po Gase
se zacala ztotozilovat s pojetim plodnosti, shodné s fénickymi legendami, kde dokonale
rozvinuté zahradnictvi dovolovalo nepfetrzitou sklizeti ovoce — hrusek, granatovych jablek,
oliv, fiki a hroznového vina.

Podivejme se nyni na vyznam zahrad pro ndbozenstvi. Homérem popsané zahrady
Alkinoose byly dilem obrazotvornosti, nikoliv ur¢itym mistem, pficemz popis sidla Kalypso
ma vyluéné svaty charakter zahrad. Zahrada popsana v Odyssey s pnouci révou vinnou, s haji
ale posvatnou-obtadni, pozbavenou v§eho uzitku. Zahrada se stala zcela kultem plodnosti.

Svaté¢ zahrady byly sidlem bohtl, byly tvofeny ritudlnimi ¢astmi svatostankti a v nich
byly péstovany rostliny, kterym na zakladé jejich vzhledu byly pfipisovany bozské vlastnosti
nebo symboly.

V zahrad¢ okolo svatyné Hefajstota v Aténach byly rostliny podiizeny architektuie.
Stromy granatového jablka, réva vinnd byla vysazovana ve ¢tvercovych jdmach
vyhloubenych ve skale a odpovidala rozmérim sloupti ve svatynich.

V severni Syrii — v Laodikei byly nalezeny stopy zahrady — spojené s kultem Adonise,
kterd se prostirala 36 m podél cesty. Ve stinu stromi, v zati$i plném kvétin posvécenych
Adonisovi, byly poradany kultovni hostiny.

Kult Adonise zalozil miniaturni zahradky. Byly zakladany v misach se zemi a slouZzily
jako druh obéti pocas obfadii na jeho pocest. Obrazem tohoto kultu byl zvyk, ktery se
zachoval v Irdnu az do 18. stol., totiz dvotané vénovali kazdym rokem svému vladci malinké
zahradky z malovaného vosku. Je vhodné dodat, ze femeslnici, kteti tvorili takové predmeéty
pro ozdobu stoli, byli uvadéni jako “upravovatelé datlovych palem”.

Agrarni bozstva na Krété s uctivanim bohyné pfi sbéru lécivych rostlin odpovidala
kultu palmy datlové v Babylonu a uctivani bozské sykomory v Egypté.

Objevily se také svaté haje pohiebni a kultovni. Posvatné haje byly spojeny s kultem
Demetra, Dionyza nebo Appolona, okolo hrobii bohatyrl byly vysazovany cypfiSe nebo
platany, okolo svatyii rozmanité ritudlni rostliny.

Fikovniky, myrty a lisky byly vysazovany jako kultovni v héji Heraklea na Thasos a
jeho zahrada ptfedstavovala skute¢ny raj. Bylo to misto “hrdinského odpocinku boha” a také
“obraz Stésti, které o¢ekava lidska duse v raji blahoslavenych”. Takové rozmanité naméty,
které ndm ptedala literatura, mély silny vliv na Zapadni Evropu 17. A 18. stol. Zahrady
tvotené tehdy podle feckych vzort byly zaplnény sochami bohtl.
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Zahradni uméni — dilo ducha — odrazi a spolutvofti Zivou skutecnost. Takovy vyznam
malych zahrad objevenych v Pompejich jesté stale neni docenén. Tato mista nebyla vhodna
pro tvorbu kvétinovych vysadeb a vSechny zpravy, na zaklad¢ nichz se maji obnovovat, jsou
ubohé. Dokonalosti udivuje Casté pouzivani sloupovi, které dovoluje vytvofit harmonicky
pfechod z vnittku ven a naopak. Vnitini zahradu typu “patio” tvofil prostor plny svézesti, byl
prodlouzenim mistnosti domu a obydli. Ovzdusi osvézované vodou z malych kanalk,
pojmenovanych euripos na pamét’ uziny odd¢lujici Attyku od Eubei.To se stalo vzorem pro
vznik hydraulického mechanismu, ktery obracel proud vody na pamatku té prapodivné
anomalie. Zahradka v Casa di Lorio Tiburtino je jednim z nejlépe zachovanych prikladi
takovych komposici uskute¢nénych v nevelkém méfitku.

Zamyslime-li se nad tim v&im, mizeme ziskat nazor, ze kdyz Recko nebyla zemi
zahrad, jestlize jemna — atick4 surovost odtikajici se prepychu “vychodnich raju”, tak Recku
vdécime za rozvoj prvkd, které potom piiznivé ovlivnily rozvoj zahradniho uméni na Zapadé.
Jeden z Teokratovych epigramil svédéi o budoucnosti, kterou otevielo Recko. Ten namét,
pfevzaty postupné také Rimany, se stal motivem nejskvostngjsich krajinatskych komposic 18.
stol. v Evropé. “Ved’ cestu k oveim s pastyfem, najdes tam novou sochu vykfesanou z dieva
fikovniku, bez noh, bez usi... — svaté zakouti okolo ni. NevycCerpatelny pramen tryska ze skal
pokrytych listim, myrtou, vaviinem a vonnymi cypfisi...”

Tak se zjevila bukolické krajiny (pastyiska selanka), v jejimz stfedu byla ¢asto socha,
Rekové zavadéli do krajiny a svatych mist plastiky: sochy, malé svatyné, sloupy, kterym
davali zvlastni vyznam. Tim byl popsan program zahrady odliSny v§em geometrickym
zasadam Vychodu. Pouze na Sicilii, zemi zahrad, se zachovaly jesté tradi¢ni tvary okazalych
orientalnich parkil. Ve velkém Recku a na Sicilii byly totiz zahrady vladcti i posvétné
zahrady, patfily kraltim i tyrantim sicilskym, nastupciim Alexandra. Alexandrijsky vklad m¢l
v zahradnim uméni velky vyznam. Pfedev§im nelze opomenout hydraulické zatizeni
Ktesibiose, Filona z Byzancie (Istambulu — Konstantinopol, Catihrad), Herona z Iskandrija
(Alexandrie). Na jejich zékladech byly tvofeny vodni soustavy v zahradach az po dobu
novych objevii v 17. stol. Z arabské verse pojednani vime, ze “vodni varhany” Ktesibiose,
jimz vdécily za svou slavu slavné zahrady 16. S 17. stol., byly vybudovany ve svatyni Venuse
v Alexandrii v dob¢ Ptolemaie VII. Euergetese (zm. 117 pred n. L.).

Zahrada Gelona v Syrakuséch a sanktudrium Amaltei se staly nepochybné pramenem
pouzivanym potom v celé Evropé od dob renesance do konce 18. stol.

Na majetku Herona II. obklopovaly gymnasion kvétinové zahony, coz jisté svédci o
vychodnim pfepychu. (Gymnasion — misto pro télesné cvicent).

Nové poslani ziskaly sochy, staly se ozdobou zahrad. V alexandrijském uméni se
rozvinul zvlastni zplisob, v némz miizeme pozorovat ¢astecny zanik kultovnich znameni a
pfiblizovani Zivotu. A tak mytologické naméty metamorf6z — naptiklad Apollon a Dafne —
byly zastupovany svétskymi naméty, jako Hraci v kostky, pozdé€ji nameéty z bajek o zvitatech
vychézejicich ze staroegyptskych tradic. Byly to pravé sochy zvitat zavadéné do zahrady,
mezi nimiz Divocak z Florencie ziskal mezindrodni slavu (vehlas). Jiné byly zlomkem vétsich
skupin, jako napf. slavny Farnejsky byk, jehoz kopie se objevovaly v ¢etnych zahradach 19.
stol. To vynikajici dilo Apolloniuse a Tauriskose z Trall, vytvofené na pocatku 1. stol. pted n.
1., patfilo do velké skupiny plastik pfedstavujicich potrestani Dirka.

Neptekvapuje nas inspirace a vybér téch malebnych a dramatickych vyjevi,
pfipomenime si nazor Charla Picarda, ktery si domniva, Ze ta skupina, stejn¢ jako skupina
zobrazujici smrt Niobitti, mohly byt mySleny jako zahradni sochy.
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RIMSKE ZAHRADY

V lidovych — nérodnich zahradéch, které ovladly svét se musi odrazet jejich sila. Rim
odpovidajici smyslu a vyznamu fimského genia. Rimské zahrady ziskaly obecny vyraz tim, Ze
Rim pievzal kulturu porazenych narodi. Diky feckym basnikiim, spisovatell a umélcim
pracujicim v Rimé, zajistilo si Recko silny vliv a pravé tim pfipravilo u Rimani citlivou
vnimavost k hodnotam krajiny.

Prameny

Jeden z nejsilngjsich duchovnich znakd Rimani — ticta k bozskym silam piirody,
vychazi ze zvlastniho kultu doméciho ohnisté. Ptisel vSak den, kdy bohové a bohyné¢ zahrad —
Priap, pozdéji Venuse, Flora a Pomona zastoupili bozské lary (btizkové chranici u starych
Rimant domov).

Poznavani Recka se uskute&iiovalo predeviim prostfednictvim dvornich zahrad
Velkého Recka a Sicilie (napf. zahrady Gelona v Syrakuséach a lodi Hierona II.) pozdé&ji
v obdobi velkych vyprav poznali Rimané i zahrady feckého Vychodu.

Ve 2. stoleti pf. n. 1. se projevily vyznamné spoleCenské zméeny, nasledkem nichz vétsi
statky a budovy u vétsSich zemédé€lskych sidel ptijaly raz predmeéstskych vil a jiz od pocatku 1.
stoleti mélo zahradni uméni své vyznamné misto v fimské kultufe. Vznikla zahrada Lukulla
(okolo 6 pt. n. 1.) zahrady Julia Césara na pravém biehu Tevery (Tibery) v Rimé& a Pompeia na
Pincio.

Zajem o zahrady neustal ustavenim cisafstvi a dosahl svého vrcholu béhem panovani
Augusta. Cisafské parky, zahrady soukromé a vetejné — jsou velkymi ndméty fimské zahradni
kultury, v niz se dale zachovavaly naméty nabozenské.

Zpravy o umeéni zahrad jsou bohaté — kromé pocetnych popisti — svéd¢i o nich malby,
mosaiky a objevy archeologické.

Pocatky umélecké zahradni tvorby

Vznik fimského naturalismu v zahradnim uméni popisuje P. Grimal v publikaci: L art
des jardins (1954 Paris) a vyslovuje svilj nazor, ze to bylo predevsim fecké malifstvi, které
upozornilo na krajinafstvi. Grimal to dokladal vlivem malitskych vyzdob zdobicich kryté
portiky na vetfejnych budovach, jako jsou divadla nebo gymnasiony. Portiky a sloupotadi
kolonad se objevovaly ve velkém poctu u hellenistickych vil. Naméty malitské vyzdoby se
véazaly na €iny hrdint a bohti pro krajinu. Vitrius napsal, Ze se tam malovaly pfistavy, zalivy,
feky, potoky, lod¢, svatyné a svaté hdje, stada a pastyii. Zavérem Grimal piSe: Zpocatku
nebyla fimska krajinnd zahrada ni¢im jinym neZ obrazem pfenesenym do trojrozmérného
prostoru, bylo to diorama vytvotené pouzitim skutecnych pfedméta ptirody. Objev fimskych
zahradnikl spocival prosté v tom, ze “snali” obraz namalovany na sténé a pfenesli ho do
otevieného prostoru v okoli portikového sloupovi. Grimal dokladal sviij poznatek dikazy:
Jeden termin je dulezity — v prvych latinskych textech, v nichz se mluvi o okrasnych
zahradach — byva zahradnik nazyvan “topiario”, coz znamena krajinart (pejzazista). Jeho
uménim je ars topiaria — uméni krajiny, ktery v§ak novodobi déjepisci ptili§ Casto znevazili,
jelikoz se domnivali, Ze se tim mysli pouze ozdobné¢ stfihani kefidi. Ve své podstaté, zcela jisté
tvarovani ketli vynalezli a pouzivali fims$ti zahradnici, ale to byl pouze jeden ze zpisobil
jejich umeéni — ars topiaria.

Obliba krajiny vystupujici v zahradnim uméni fimskych zahrad je ozvénou echa
Senekovych slov uréenych vlivnym lidem své doby: “...vSude tam, kde feka vytvoftila
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zatocinu chcete vybudovat palac ... Neni krajina, v niz by se neleskly vase residence,
vybudované na vrcholcich pahorkt, z nichZ oko ptehlédne Siroké prostranstvi zemé i mote
nebo jsou vybudovany uprostied roviny, ale tak vysoké, Ze palace pfipominaji hory” —
zdiraziiuje Grimal.

Text upozorniuje na vyznam, jaky ma krasa pii snaze umistit sidlo tak, aby vévodilo
okoli, coz si pii zakladani zahrad vynucovalo feeni zahradnich teras. Rimané nebudovali sva
sidla jednotlivé, ale tvofili architektonické soubory, aby je mohli v riiznych ro¢nich dobach
vyuzivat podle polohy slunce. Plinius popsal rozmanité pavilony své vlivy: “z jednoho
mizete ze vSech oken vidét mote, z jiného mofe slySime, ale nevidime”. Takové pavilony a
portiky ovliviiovaly vznik riznych zahrad, jejichz soubor byl spojen spolecnym ramcem
krajiny. Pocatky takového pojeti vychazi z koncepce “svatych haji” a nejlepsim piikladem
bylo Amaltheum Attyka s grotou tvofenou musli uprostied platanového lesika pobliz potacku.

Zahrady svaté, ndhrobni a kultovni

Parky vytvorené timto zpisobem byly ve své podstaté “svatou krajinou”. Byla to zcela
nepochybn¢ piiroda, ale pfiroda obyvana bohy, zplnéna jejich sochami ba dokonce jejich
celymi soubory. Kult, ktery dokladaly zahrnoval i mrtvé a tak v zahradach byly pocetné
kaple, hrobky a svatyné. Bylo to jako prodlouzeni lidské existence ndbozenskym kultem
svazanym s uctivanim pfirody. Nasledkem toho se znovu objevuji “zahrady blahoslavenych”.

V fimskych zahradach méla sochatskd vyzdoba velky vyznam. Seskupeni soch
s tragickym ndmétem, jako napf. Smrt Niobitli nebo Potrestani Dirke byly umistovany
v ptirodnich parcich soucasné s feckymi sochami. Loveni Meleagra — zobrazujici smecku
lovct jak Stve divoc¢éka — naSla své idedlni misto v lesnim zatisi. Posléze sochatské naméty
nadchly samotné zahradniky, kteti namisto mramoru pouzili Zivé rostliny. “Nemosa tonsilia”
zobrazovaly lovecké vyjevy, ndmoini bitvy a jiné libezné obrazy byly vystfihovany z tist a
zimostrazd. Napad umélecké upravy ke stithanim se piipisuje jistému Rimanovi — Caiovi
Matiovi, pfiteli Augusta.

Rostliny, pfistiihované postupné do velmi diimyslnych tvart, byly pouze doplikkem
uméleckych tprav. Rimsti zahradnici méli moznost pouzivat pomérné maly vybér rostlin.
jedle, cypfise, habry, mimosa, akécie, citroniky, vaviiny, fikovniky, péniSniky a jalovec,
hroznové vino, bfectan, zimostrdz a myrta, kone¢né nékolik kvétin — sasanky, blatouchy,
chrpy, fialy (levkoje), zluté kopretiny a hvozdiky (karafiaty)...Tyto rostliny dovolily
uskuteciiovat ozdoby, jejichz pojeti pietrvaly v ozdobném malifstvi, které ptenaselo kouzlo
zahrad do obytnych prostor. Pouzivaly se rovnéz lehké konstrukce, po nichz se pnuly rostliny
zavlazované z malych fontan a ptaci ozivovali celek pomysiné zahrady.

K takovému pojeti se vaze slovo “topia”, které kdysi ztratilo ptivodni vyznam.
Pouziva se na vyjadieni upravené krajiny, “kde se objevil pahorek, zavlazovaci kanal, svaty
h4j, mald svatyng”.

Grimal popisuje zlomek z Plinia o malitfi Ludiusovi, ktery vynalezl novy zptisob
nasténného malifstvi — pfedstavujici “topiaria opera”, coz znamena krajinarské malifstvi
(pejzaz). Nezavisle od ndbozenského kultu ptirody, ktery byl zdrojem inspirace, hrala velkou
roli v fimskych zahradach architektura a zatizeni vyuzivajici vodu. Soustava vody byla
podtizena lidské vili, nékdy se jim dédval pfirodni tvar, coZ bylo projevem obliby pfirody,
jindy to byly malé jarky — zavlaZzovaci kanaly (napt. v zahradach Pompeji pod feckym
vlivem) a nékdy ve tvaru velkych priplavii. Dosahovaly monumentalni tvary v zahradach,
jako napt. Kanopos v souboru vily Hardiana v Tivoli (dfive Tibur). Diky traktatim o
hydraulice Ktesibiose, Filona z Byzance a Herona z Alexandrie (alexandrijska skola) se
zacaly pouzivat vody k pohybu automatii. Plinius mél ve svych zahradach vodni varhany a
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muizeme se ptat, zda v ptacarnach — z nichz nejznamé;jsi byla Varronova — nebyli zpivajici
mechanicti ptaci. V kazdém piipad¢ hrala voda v zahradach velkou roli. V zahrad€ Varrona,
jejiz ¢ast tvotila jidelna, byl stil obklopen vodou, jejiz pritok byl fizen pro piijemnost
hodovnikd.

Veftejné zahrady v Rimé

V obdobi republiky vznikly na pravém biehu Tivoli a na Pincio zdbavné Ctvrté se
skvostnymi zahradami, mezi nimi Pompeia, Lukulluse a Sallustia. KdyZ nastoupilo cisafstvi,
ohrozila nova urbanisticka politika soukroma sidla. Politika mifila k omezeni sily urcitych
rodin, stejné vSak vétSina z nich — az na vice méné zastiené konfiskaty — si zahrady udrzela.
Moda zahrad dosahla svého vrcholu a nikde v Rimé nebyla uvrzena ¢ast mésta na pospas
vystavbe, kterd by zpisobila celkové rozdéleni parkd, jako se stalo v 19. stoleti v Parizi.
Vedle cisaiskych parki a soukromych zahrad se zakladaly v Rimé &etné zahrady vefejné a
promenady. Prvnim vefejnym parkem Rima, zalozenym okolo r. 55 pred n. 1., byla zahrada
Pompeia u jeho divadla, kterd vyjadfovala asijskou modu. Vaviinové boskety obklopené
portikami, osazené platany a rozdélené alejemi roubenymi zimostrazem. Takové byly pocatky
portiku Livie na Esquvilin€ i okruhu Apollona na Palatiné, upravenych na rozkaz Augusta.
Pozd¢ji vznikly na Martové poli zahrady Agrippy, odevzdané lidu, jiny tvar méla portika
Vipsanie na Via Latta, protoze za vzor byly vzaty fecké promenddy a terasy osazené stromy,
portik byl zastoupen prostym sloupotadim. V zahraddch Agrippy méla v terméch nejvetsi
ulohu tekouci voda. V roce 62 uzaviel Nero své zahrady v Peristylech, ve sloupové zahradé.
Tak vznikly fimské termy, které mély charakter vefejnych zahrad. (Termy — ziidlo horké
vody, koupele — ve starém Rimé byly vefejné koupele Easto a bohaté upravené s knihovnami,
télocvicnami a klubovnami). Podobné jako gymnasiony se zde peclivé vytvarelo ovzdusi
odpocinku. Psal o tom Merlin: ZaloZeni velkych termt urcuje jedno obdobi rozvoje vetejnych
parkii starého Rima. Pied tim byly napodobovany helénistické portiky. Coz umoznilo spojit
klasické svaté portiky s orientalnimi raji. Pronikly sem rizné typy architektury vypijcené
z architektury Vychodu i Recka a Rim, ktery byl doposud méstem vojaki a trzigtém
vesnic¢ant, stal se nyni skute¢né sttedomotskym méestem.

Rimska zahrada — dilo odpovidajici jeho intelektudlnimu ovzdusi — byl Zivym dilem.
Uspokojoval potieby téch, ktefi si tam chtéli sednout, prochéazet se a tak uspokojovali
pozadavky intelektudlil i sportovca.

Vila Hadriana v Tivoli

Vrcholny bod ve vyvoji fimské zahrady, bohatého feckého a orientalniho dédictvi je
Hadrianova vila v Tivoli.

Cisaf' Hadrian se vyznagoval vysokou kulturou, horlivé obdivoval Reky, cht&l byt
soucasné sochafem, malifem i architektem. Velky soubor byl zcela nepochybné jeho
zamérem. Neunavny cestovatel chtél zbudovat svoji letni rezidenci tak, aby navazovala na
nejslavnéjsi mista a budovy, které kdy vidél: Lyceum, Akademie, Prytanjou, Kanopos, Stoa
Pojkile, doliny Tempe. Hodlal tam vytvofit téZ peklo s démony, pekelné sily, jez byly jiz
v fimskych zahradach. Svoji rezidenci polozil na ploché vysing, opodal poslednich svahli
Apenin. K zapadu se k Rimu rozprostira nezmérné rovina, ktera ho oddé&luje od pahorkii, na
nichz je Tivoli. Tam se mél vybudovat vlastni cisatsky palac, predstavujici nevelké sidlo
vhodné pro kazdodenni zivot. Cisaf, plny feckych ideala chtél, aby to idoli pfipominalo
dolinu Tempe. Byly to mlhavé ptfedstavy, pro néz bylo vyuzito snizeni urovné, byly
vytvofeny terasy s mramorovymi sloupy a bazénem. Z rozlehlé exedry podeptené sloupy se
schazi vhodné sklonénymi rampami az k parteru (exedry — architektonicka oteviena
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polokruhova nika, na jejim obvod¢ je obvykle kamenna lavice, ¢asta v feckych budovach).
Tak vznikl poprvé soubor zahrad, zcela oddélenych od ¢asti navazujicich na zapad i jih.

Za palacem vznikly pocetné budovy s riznym tcelem: obydli Gfednikti, audien¢ni
mistnost, bazilika a budovy jako neodlucitelné ozdobné soucésti velkych zahrad, jako napft.:
bazény, termy, prostory pro hry a divadlo. Byl rovnéz stadion pro soutéze atletl, k nim
prilehly dalsi dtlezité budovy s okrouhlou strukturou, pravdépodobné natatorium (plavecky
bazén) — vSe popsané G. Boissierem.

Podobné aedicule se opét najdou ve francouzskych a holandskych zahradach 15. A 16. stoleti.
(Aedicule — lat. V min. svatynika na sloupech, nyni model budovy vénovany fundatorem —
zakladatelem nadace. nebo ozdobny motiv v malif'stvi a sochafstvi, ¢esky edikula). Vedle mist
uréenych pro fysicka cviceni byla mista pro cviceni dusevni. Ve vile Hadriana byla nejméné
tii divadla, Lyceum i Akademie (hist. Lyceum —Aristotelova filosoficka Skola v Athénéch,
pobliz svatyn¢ Appolonu Lykeiovi, hist. Academia — haj ve starovékych Athénéch, skola zakt
1 nasledovniki starofeckého filosofa Platona, jednu dobu také skeptickd). Ze zapadni strany
byly zapocaty prace na srovnani velké esplanady (srovnané misto, které se oznacovalo jako
xystus — A, u Reki kryta sloupova chodba v gymnasiich, B, u Rimani nekryté terasa u vil, téZ
s kvétinami, zahony a zahradou). Esplanade ohrani¢ovalo pravouhlé sloupotadi. Uprostied se
nalézal maly bazén, snad vivarium (zvéefinec — Iépe zvetin). To bylo ono tiburské Stoa Pojkile
vybudované podle vzoru aténského portiku, zndmého z obrazd, jak je vylicil Polignot. (Tibur,
staré mésto v fimském Latiu, nyni Tivoli).

Z t¢ budovy zustala jen zed’ jednoho portiku, terasa, na némz lezela a tstfedni bazén.
Ta dlouha cihlova zed’ vysokd 10 m a dlouhéd 230 m, ty€ici se uprostied ruin, dokonale
zachovand, vyvolava neobvykle mocny dojem. Z kazdé strany jsou vidét zaklady sloupi,
kdysi podpirajicich stiechu dvojitého portiku. Celek byl peclivé promyslen, jedna ¢ast portiku
se nalézala vzdy ve stinu, zatim co druhd byla oslunéna, aby prochazky byly ptijemné v kazdé
ro¢ni dobé. Pfichazelo se tudy na misto poloZené u samého okraje, odkud kazdy mohl
obdivovat panorama pfed nim se otevirajicim, nalevo Latinské pohoti, napravo Sabinské
hory, na tipati hory Gennaro, Palombara a v hloubi na obzoru se rysuje Rim.

Dojem, ktery ziskame, kdyz jdeme podél zdi Stoa Pojkile, zvyraziuje “ptekvapeni”
znakll zahradniho uméni — totiz velka role efektu prekvapeni. Pfi vymysleni prochazkové
cesty jsou pohledy zdmérné monotonni az do bodu, v némz se pied nami néhle otevie
neo¢ekavany vyhled. Unaveni prochazkou tedy ustupujeme a pohled zacina hledat nové
poznatky. Zed’ portiku v Tivoli je jednim z nejvyznamnéjsich ptikladii vyuZiti toho zptsobu,
ktery pouzivali nejvétsi mistii zahradniho uméni vSech dob.

Dame-li se na jih, pfijdeme do podélné dolinky, s niz Hadrian spojil své vzpominky na
Kanopos, to zde umistil pamatky z Egypta pfipominajici mista alexandrijskych rozkosi.
Vodni kanal, dlouhy 220 m a Siroky 80 m vyplnil cely stied doliny. Pfiléhala k nému bohat¢
zdobend budova, slouZzici soucasn¢ jako svatyné i palac na vod¢. Ve vyklencich staly sochy
egyptskych bozstev, mezi nimiz kraloval Serapis, bozstvo Kanopos, jehoz socha byla
umisténa uprostied apsidy (ptlkruhovy vystupek hlavniho prostoru). Akvadukty pfivadéna
voda se bohaté pielévala po stupnich z mramoru, protékala postupné stupiiovité polozenymi
bazény, az skoncila sviij tok ve vodnim kanalu.

Cely ten vyjev vodni scenerie ldkal k projizd’ce lodi. Zachovaly se stopy o pfistavani
navstévniki, kteti si chtéli kaskady prohlédnout zblizka.

Vliv Tivoli byl zna¢ny. V 16. stoleti architekt Philibert Delrme se tam vydal, aby
studoval zbytky vily Hadriana. A kdyz Velky Delfin uskutecnioval svoji prvou navstévu
Trianonu, na niz se vydal Velkym versailskym priplav, napadlo ho obnoveni Hadridnova
Kanopos.
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ZAHRADY BYZANCE

Zahradni uméni, ackoliv je nelze spojovat s jinymi projevy charakteristickymi pro
byzantské uméni, podléhalo zménam pod vlivem politiky. Takovy ndzor potvrzuje
chronologicky piehled vypracovany Paulem Lemerlem. Prvé obdobi trvalo od 3. Do 6. stol. a
je charakterizovano piedev§im uvolnénim politickych svazkl fimského cisatstvi s Egyptem,
Syrii, Mensi Asii a Reckem. Tehdy se utvafi kiestanské uméni Vychodu, které bylo vybaveno
byzantskym uménim — bohatosti, riiznorodosti, slozitosti, coz vSe odporovalo slavnostni
monotonii fimského uméni 2. A 3. stoleti. Nicméné se prestiz fimského cisarstvi udrzovala i v
4.,5. A 6. stoleti. Po tfech staletich bojti vedenych byzantskymi cisafi (stol. 7., 8. A 9.) jiz
nevystihuje pojmenovani fimské impérium — to zmensené uzemi, odtud je fecké Vychodni
cisafstvi. stoleti 10., 11., 12. Byvaji ¢asto uvadéna jako “druhé obdobi byzantského uméni”.
V t¢é dob¢ rozvoj sttedomotiského obchodu zaruc¢il uméni novou skvélost, az do doby, kdyz
dobyti Konstantinopolu Turky v roce 1453 ukoncilo byzantské cisaistvi.

Tak spiSe politické zmény zptisobily, Ze fimské cisarstvi podlehlo vychodnim vliviim,
které jsou zfejmé na mosaikach a svédci o zalibe ve hie barev a svétel. O zahradach mame jen
literarni popisy, takZe jen s obtizi se oddéluje skutecnost od toho, co je vyrazem
obrazotvornosti. Postupné zmény epoch je mozné pozorovat postupnym pievladanim rtznych
vlivil. V prvych stoletich kromé zemi, v nichz pfevladala fectina, ale i tam, kde se pouzivala
latina — zajistila pfevaha Rimu neohrozitelnou pevahu jeho vlivii. Popis milostné episody
odehravajici se v zahrad¢ z Gizemi ovladaného feckym jazykem pfipominajici fimské obrazy
zahrad treldzemi a domdacimi zvifaty.

Zahrady popisované Diogenem Akritasem, jejichZ vzory vychdzely z d¢l Achillea
Tatiose nebo romédnu Belthandros a Chrysantza, mohly byt inspirovany zahradami cisafského
palace v Konstantinopoli.

Dovidame se déle, Ze zahrady m¢ly obvykle tvar ¢tyfuhelniku, ohranicovala je
mramorova zed’, Ze sady byly plné ovoce (mistem jedné z vyjevi byly biehy Eufratu),
rozméry zahrady byly zvétSovany zrcadly a ve vSech Castech zahrady tryskaly vodotrysky
vonici vody.

Neobvyklé byly vlastné také nadrze vody, jejichz biehy byly ohraniceny zrcadly a
nasledkem toho se netvofila na nich para. Diky tomu se v nich zrcadlila cela zahrada. Byly
tam také bazény a okolo nich sochy, okrouhlé studn¢ obklopené sloupy z barevnych kamenti a
mramoru, ozdobné sochy pohybované hydraulicky a v sdlech vyzdobenych mramorem a
mozaikou uspofadany “divadla automati”.

Nad bazénem mohl byt vidén orel s pohybujicimi kiidly, koza, kterou dojil vesni¢an a
mléko stékalo praménky do védra. Autofi téch popisti méli nepochybné na mysli automaty,
které si miizeme prohlédnout v paléci cisate Teofila v Konstantinopolu™: zpivajici ptaci sedici
na pozlacenych stromech apod.

Néam znamé popisy (n€které zasahuji do 3. stol. pf. n. 1.) ukazuji zahrady jako obrazy
idedlni krajiny, shodné s pojetim vytvotfenym ke konci starovéku. Spisovatelé popisovali
obdivované zahrady jako dila nezmérného prepychu. V tehdejSich roméanech se mohly a
mohou odrazet obrazy cisatskych vil v Bosporu. Zahrady byly projevem oficielniho uméni a
projevem vladcovy sily: k ndmétim kralovskych lovi pattily “divadla automatli” zdiraznujici
kralovskou prestiz.

V byzantskych zahradach se projevovalo zobrazovani neobycejnosti, zaujetim pro
pohledy, zvuky a viin€. Jejich tviirci touzili vytvofit Carokrasnd zakouti, jejichz zdmerna krasa
vzbuzovala obrazotvornost pozorovatele a svédc¢ila o Grovni vladce — vlastnika takové
zahrady. Byly to dokonalé zahrady ilusi, v nichz umélost pfevazovala nad ptirodou.
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Stiedomotskymi kraji — Egyptem, Reckem a Alexandrii — pronikaly do ¥fimského svéta
znalosti o zahradach Orientu, zejména Persie. Byzancium zlstalo pod vlivem vychodniho
okruhu, zatim co Rim piedal sviij odkaz civilizacim zédpadnim.
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III. ZAHRADY ISLAMU

D¢jiny islamskych zahrad se zacinaji ut€ékem Mohameda do Mediny (622 naSeho
letopoctu). Jeho véda a kult jim vybudovany se §ifil obdivuhodnou rychlosti. Deset let po
smrti proroka dobyli Arabové Syrii, Irdk a Egypt. Velka mocnost upevnéna nasledovnimi
kalify se rozsifila od Himal4ji az k Pyrenejim. V X. stoleti se do vedeni dostala tfi stiediska se
sidlem v Bagdadu, Damasku a Kéhife. Po ipadku Umajjovct v roce 750 se zachrénil jeden
¢len rodiny ve Spanélsku. Tak se stala sidlem Kordova. Okolo té&ch mést vznikaly nejzndméjsi
zahrady tii arabskych kalifi (Umajjovci — Omajjovci, arabské dynastie kalifti vladnouci
v Damasku 661-750 po ztraté vychodnich panstvi vladli ve Spanélsku 756-1031).

Zvyky nabozenskych predstavitell, které se zpocatku vyznacovaly velkou prostotou,
podlehly zméndm. Za vlady Umajjovct bylo jejich sidlo pteneseno z Mediny do Damasku a
zménil se rovnéz zplsob zivota kalifli, ktefi se zacali obklopovat pfepychem vyzna¢nym pro
Vychod.

Od té doby Arabové pftijali pfepychovy splendor zahrad a parki, vlastni po tisicileti
zemé, které si podmanili. Tak pfepych islamskych zahrad pfipomina zahrady starodavného
Vychodu a dokonce zahrady Dalného Vychodu, kter¢ je predchazely.

NABOZENSKA PRAVIDLA MOHAMEDA A ZAHRADNI UMENT{

Ohromna propast déli starovéka naboZenstvi s uctivanim zeméd¢lstvi — pfi némz se
zboznovaly sily rostlin a zemé — od nabozenského uctivani islamu. Mohamed fekl: “Uctivani
patii jen Bohu!” Nésledkem toho se staly zahrady projevem vylucné svétské krasy spojené s
obcanskou architekturou. Na druhé strané v boji s cizimi virami Sel Mohamed jesté dal,
muizeme najit ve sbirkach zapiski jemu ptisuzované vsuvky: “Prokleti t€ém, ktefi uctivaji
hroby, obrazy proroki a svatych”. Toto prokleti zptisobilo, Ze uméni v islaml nejsou sochy,
nenajdeme je rovnéz v parcich, jedinou vyjimkou jsou automaty.

Arabsti autofi — Banu Musa a Al-Dzazari (Badi az-Zaman Abu al-1zz/Muizz/ Abu
Bakr Ismail Ibn ar-Razzaz al-Dzazari, napsal svoji rozpravu v letech 602 — 1205) — ptelozili
do arabstiny zndmé popisy hydraulickych mechanismt alexandrijské Skoly: Filona z Byzancie
(Cafihradu), Ktesibiose a Herona z Alexandrie a tak v nejznaméjsich zahradach vznikaly
velké soubory automati.

Okrasné kvétinové vysadby

ProtoZe nabozenska pravidla zakazovala zobrazovat zivé bytosti, rozvijela se uméni
kvétinovych vzori. Vytvately se ploché reliéfy vyplnéné vzorovanou siti, kterd byla
pojmenovana arabeska.

Postupné se v nich objevovaly i prvky zcela kaligraficky krasopisné. Motiv stejné
ozdobny najdeme rovnéz v zahradnim uméni. V kahirskych Al-Katai tvofily vysazované
vonné rostliny prvky kufického pisma: “O zadhony zalozené podle pfedem vymyslenych
kreseb a napisti pecoval zahradnik nlizkami tak, aby nevy¢nival ani listecek”.

Uvazime-li nabozenské omezeni, kterd ohrani¢ovala zahradni uméni, byla zahrada —
muslimsky r4j — odménou pro pobozného a spravedlivého ¢lovéka. Zdala se piekrasnou
zahradou ze sntl, kde stromy obsypané ovocem sousedi s hustou zeleni kvétd osliujicich
barev. Takové zahrady byly zobrazovany na drahocennych mosaikdch mesity v Damasku (E.
de Lorey M. van Berchen: Les mosaiques de la Mosqués des ommaides a Damas. — Mon.
Piot., 1929/30: 111-139).
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Technické problémy a okrasné prvky

Voda méla v islamskych zahradach zésadni vyznam. V dobytych zemich se kalifové
seznamovali s vynikajicimi pfiklady zahradniho uméni. Postupem casu nékteré zlepSovali,
jiné ponechali svému osudu, takze star¢ zavodnovaci soustavy neobycejné urovné v Irdnu a
Egypté, byly ni¢eny piskem (v letech 1955-60 byly zapocaty rozsahlé prace — zejména
v Irdku. Ve své knizce: Un printemps arabe, jim vénoval M. Nenoist — Méchin jednu ¢ast
/5.490/). O vysadbach Al. —-Katai se zachovala zminka o “zvlastnich §tépech”. Al-Makrizi pisSe
o Stépovani merunék na mandloné a jinych podivnych skute¢nostech, s nimiz se na Zapad¢
setkavame o néco pozdé&ji, az ve stiredoveku. Jini autofi latinské kultury to rovnéz uvadeli ve
svych zapiscich, ale bez ptivodu této mody. Tviirci islamskych zahrad zdédili po sasanovské
Persii smysl pro vytiibené klamani hosti v zahradach. Chtéli totiz, aby jejich zahrady (bustan)
a rizovny (rosaria-gulistan) opévované basniky — mély neskonalou slavu. Pouzivali na
oblozeni jarkl a cest mramorové a keramické desky. Znamy byl Bagdad svymi fajansovymi
deskami s kovovym leskem, pouzivaly se desky s prizracnou glazurou ozdobené rytinou,
jejichz zivé barvy dodavaly zahraddm plného lesku.

Plany, tvary a naméty

Znamenity znalec Louis Massignon vystihl nazorny plan muslimskych zahrad:
“Vychodni zahrada se sklada z kousku zemé, ktery ozivuje okolni poust’...pouziva se voda a
zbuduje se zed’, kterd nedovoli nahlédnout zvédavcim. Uvnitf jsou Sachovnice dievin a kvéti
volnéjsi po okrajich a tisnicich se uprostied s kioskem”. Ten kiosek, ptejaty z Persie, byl
otevieny na vSechny Ctyfi svétové strany a najdeme ho ve vSech popisech a vyobrazenich,
zejména u Cetnych zahrad v okoli Kahiry za ¢asii dynastie Tulunidd.

Ackoliv je tézko vzdy a vSe véEfit starym arabskym historikiim, protoze néktefi maji
sklon si vymyslet, musime o jejich svédectvi premyslet.

Zahrada Al-Kata’'i u Kéhiry

Po smrti Ahmada Ibn Tu Luna jeho syn Chumaravajh pfevzal vladu a ptetvofil dvir
svého otce. Vznikly tam zahrady, které Al-Marizi popsal do nejmensich podrobnosti.

Vedle skvostnych vysadeb rostlin, vzacnych stépovanct mezi kvétinovymi koberci
vyplnénymi vonnymi rostlinami a jarky ptivadéjicimi vodu byly lesni voliery s hydraulickym
zafizenim. V nich byly vzacné druhy ptakd, kone¢né ve zvétincich a zvérnicich byli lvi,
leopardi, pantefi i sloni. Rtuti naplnény basen byl jeden z nejvétsich diva, i kdyZ soucasné
udivovaly palmy, jejichz kmeny byly pokryty pozlacenou kiirou, aby zakryla olovéné
trubicky ptivadéjici vodu, ktera potom vytékala z kmene — podobné jako to jiz diive bylo
pouzito v Mezopotamii. Voda spadala do basenu s vodotrysky nebo odtékala zpét do
zavlazujicich jarkt. Rizné druhy hrdlicek a htivnacl, mnoho jinych krasné stébetajicich
ptakt se tam koupalo a pilo vodu. Na biezich v ketich zimostrazu (buxus) fadili ptaci, byli
zde také pavi a habesské slepice. Ten celek budici obdiv véncil belveder (ad dikka)
dominujici nad sidlem a umoznujici pohled na okolni poust’, Nil, hory i celé mésto.

Bagdadsti kalifové si uvédomovali vyznam té krasy, takze, kdyz zni€ili dynastii
Tulunidd v roce 905, srovnali jejich paléce a zahrady se zemi.
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Zahrady Bagdadu

Al-Mamun pfiSel do Bagdadu v roce 204 hidzry (pocatek islamského letopoctu —
odchod Mohameda z Mekky do Mediny r. 622, tj. 820. Rok kifestanského kalendare) a na
btezich feky vybudoval paldc Dzafara. Nejdiive byl naplnén vodou z Nahr al-Mualla kanal,
potom vybudovan hipodrom — ¢asty motiv fimskych zahrad, ktery slouZil k jizd¢ na konich,
ale také k hram s koulim, déle byl doplnén ohrazeny dvur pro divoka zvifata a belveder.
Konec¢né v blizkosti belvederu vytvotil Al-Mamun sviij “paléc se striomem”. Zde také Al-
Muktadir bi-Allah pfijimal vyslance byzantského cisafe Konstantina 7 Porfirigenety. Cisaf
znudény bojem se Syrii vyhovél prosbam své matky — cisafovny Zoe a vyslal tam dva posly —
diistojného Jana Radinose a Michala Toksarasa. Zprava z té navstévy, kterou Guy Le Strange
ptelozil do anglictiny. UmoZzni sezndmeni s mimofadnosti tehdejSich arabskych zahrad.

“Kdyz posel vesel do palace se stromem” a kdyz strom spatfil, jeho zvédavost jesté
vzrostla. Byl to strom ze sttibra, vazil 500.000 dirhami (asi 1.500 kg). Na ném ptéci ze
stiibra, ktefi se pohybovali a zpivali. Vyslanec byl takovym divadlem ocarovan vice nez
¢imkoliv jinym, co kdy pfedtim vidél. Pozdéji byl zaveden do kiosku. Byl to paldc mezi
dvéma sady, uprostied se nalézalo cinové jezero obklopené kanaly vyplnénymi rovnéZz cinem,
ktery se leskl vice nez stfibro. Byly zde také Ctyti lehké elegantni lodicky, pozlacené a
ozdobené vysivanym platnem. V okoli jezera se rozprostiral sad s palmami. Rika se, Ze jich
bylo na 400 o vysce 5 lokt. Samotny strom byl pokryt vyfezavanym dievem z teaku od
samych kofenl aZ po korunu a opdsan prstenci z cervené pozlacené médi.

“Strom” se nachazi uprostied velkého okrouhlého basenu naplnéného prizraénou
vodou, mél dvanact kment s pocetnymi vétvemi, na nichz byli pfipevnéni rtizni mali a velci —
stiibrni 1 zlati — ptaci. VEtve prevazné stiibrné, nékteré pozlacené se mimovolné pohybovaly a
s nimi rovnéz riznobarevné listy — jakoby vétrem, kazdy pték zpival, piskal a vrkal.

Ty zpivajici, pozlacené nebo postiibfené automaty, které podle ndzoru nékterych
déjepiscli pochdzely z Mezopotamie, uvadély navstévnika do ¢arokrasné zemée, do svéta basni
z Knihy tisice a jedné noci. Pojednani o hydraulické mechanice alexandrijské Skoly, které do
arabstiny pielozili Banu Musa a Al-Dzazari, vysvétluji vSechna jejich tajemstvi.

V okoli Bagdadu, ktery se stal hlavnim méstem v obdobi dynastie Abbasydti vznikaly
zahrady u novych palacii. V ar-Rakka nad Bufratem — 200 km od Halebu (Aleppo) byly
zalozeny zahrady s vodnimi néddrzemi pfiléhajicimi az k paléci. Z jeho tfech sl se vychéazelo
bezprostiedné do zahrady. Skvélé sidlo Samara — 90 km od Bagdadu — vytvofili néstupci
Haruna ar-Rasida na btezich Tigrisu.

Georges Marcais fika: “smérem na Zapad, shodné se stthovanim maji musulmanské
zahrady také sidla aghlabovskych emirt. Ktefi zde panovali v Tunisku ve III. stoleti hidzry
(9.stol. n. 1.). Znadma je jedna residence — 8 km do Kairuanu — je to Ar-Rakkada.

Reminiscence téch zahrad — popravdeé silné¢ zménénd — zlstaly ve velikych parcich
Tunisu a Maroka, s jejich velkymi pravothlymi baseny, v nichz se odrdzi pavilony, palmové
haje a mnohobarevné kvétiny.

Ve skutecnosti 1 narody velkého musulmanského impéria zili v iizemich, jejichz
podnebi se velmi podstatné odliSovalo. George Marcais uvadi nejmensi podrobnosti o vztahu
téchto lidi k zahradnimu uméni. Zahrada nedavala tém, ktefi kontemplovali — naptl v leze na
nizkych lavicich, jen pozitky estetické. Piijemnost, kterou zde nalézali je snad méné
uslechtild, zcela nepochybné velmi slozitd a bohatsi. Je to stav fysické i moralni euforie, pocit
Stastného roztesknéni...Podminkou pro dosazeni toho stavu je klid téla a uklidnéni mysli,

k ¢emuz je nutné vhodné prostiedi, vyhodné misto a ¢isty vzduch. Lahodny vanek navozuje
pozvolna ¢astecné uspani védomi, které jinak odhaluje hmotnou skutecnost, se zde stava
subtilni a smétuje do okolnich obrazli vyvolavanych diky o¢im, zvukiim a svézimu Seveleni
vody tancici pod bazénem zvuky flétny. Ani hudba, ani obraz nejsou ohranicené. Hudba neni
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jen melodie, jeden pohled neurcuje obraz. Oko klouza po ptedmétech, nezlistane u zddného,
celek je soucasné jednoduchy i mnohotvarny. Kontemplaci mizeme ptirovnat k pozorovani
vIn na biehu mote. Kvéty a vétve pohybujici se vétrem, ptaci, kteti na nich sedi to jsou Zivé
prvky na néz se divame aniz o nich uvazujeme, ale vypliuje zcela prazdnotu v mysli a tvofi
zaklad pro reflexe... A kdo vi, zda timto zplisobem uvolnéna obrazotvornost neptenasi
kontemplujiciho do “raje”, k diviim zahrad Edenu a tak mu dovoluje prozivat vécné Stésti?

Poslani zahrady nemtizeme osvétlit o nic 1épe, nez véz Comares v Granadg, z patia de
los Arrayanes (nadvoii Mirtl), kde jsou v architektufe kosmické prvky: “Firmamento” a
symbolika trinniho sélu, ktery dominuje nad okolim. Ale to je jiz Spanélsko.

ARABSKE ZAHRADY VE SPANELSKU

V roce 750 se stala Kordova hlavnim méstem arabského panstvi ve Spanélsku. Nova
civilizace, ktera se zadhy projevila, obohatila i kulturu zemé porazené¢ Maury. Jejich nedostizné
védomosti o zavodiiovani byly vyuzity v zahradnim uméni a také mistrovstvi fajanse se
uplatnilo v neobvyklych ozdobach.

Patio maurského domu, v némz se spojovaly prvky helénistické i fimské, odpovidaly
intimnimu a uzavienému Zivotu, coZ dodavalo §panélskym zahradam vieobecny raz. Uzemi je
rozdéleno na fadu malych zahradnich ¢asti, ktera vlastné odpovidaji vnitiku sidel, bylo
pojmenovano patio. Tento obecny znak je i u rozlehlych komposic, kde cela plocha byva
rozd&lena na &sti étvercové nebo pravouhlé, nékdy dokonce i nepravidelné. Uprava téchto
Casti, pfisné oddélenych ptipravi navstévnikovi vzdy nova piekvapeni.

V IX. stoleti Abd ar-Rahmen II skvé¢le ozdobil Kordovu vodnimi kandly a fontdnami,
jednomu z jeho predkt se ptipisuje vytvoieni Ar-Fusafa, nebo-li “souboru rozkosnych
zahrad”. Takové zahrady ve Spanélsku se piiblizovaly k samotnému idealu spole¢nému pro
celé¢ musulmanské impérium — méla to byt mista odpocinku a rozkose, kde bublajici voda
protéka z jednoho basenu do jiného.

Dna malych jarku byly vyloZzeny mramorem, dna baseni — glasovanymi deskami
fajanse a brehy ¢tvercovymi keramickymi dlazdicemi nazyvanymi — azulejos. Najdeme je
v obkladech patii a vyzdob¢ schodist’. Lesknouci barevné dlazdice tvoti rovnéz podklad pro
malé tryskajici praménky vody. Nedostatek vldhy ovlivnil do t¢ doby nevidanou péci o
zavlazovani. Partery byly poloZeny velmi nizko, naproti tomu trovei aleji vyvySena a
vytvofily se mlstky vylozené cihlami a glasovanymi deskami. Diky tomu bylo mozné
zavlazovat celou ptidu, jako tomu bylo v Persii.

V téch zahradach nebyly sochy, okrasné prvky se ohrani¢ovaly na baseny, vodni
kanaly a lavice. Fajansové desky a voda dodavaly zahraddm barevnost a bohatstvi. Rostliny
zaujaly barvami, v jednotlivych ¢astech byly stejné druhy — cypfiSe, blahovi¢niky (eukalypty),
zimostrazy (buxusy), pomerancovniky, citroniky, myrty aj. Okolo basenu byly rostliny
v nadobach.

V1. 1952 E. Prieto Moreno vydal znamenitou préci o zahradach Granady. Ke svym
dokonalym studiim o Alhambte a Generalife pfipojil poznatky z vice nez 200 zahrad, ¢asto
zasadniho vyznamu.

VSechny zahrady svéd¢i o hluboce promysleném umyslu, cehoz nejlepSim ptikladem
je Generalife. Uzaviend patia, jakoby stulena dovnitt, je tak upravena, Ze z kazdého schodu se
oteviré jiny — neoc¢ekavany pohled.

Jednotlivé ¢asti jsou geometricky pravidelné, ale volné rostouci rostliny dodavaji
kazd¢ jiny vyraz. Rostliny maji v zahradach urcujici tlohu. Vybiraji se a vysazuji podle barev
a kontrastii obohacujicich cely soubor, rovnéz viiné ma sviij vyznam. V Generalife jsou
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pocetna patia spojena a tvori komposici az k vyhlidkovému pavilonu Miradoru, tfi horni
zahrady maji tvar teras.

Zahrady Alkazaru v Sevile pochézeji z pozd€jsi doby, protoze prace byly zapocaty
Petrem I. Ukrutnym ve 14. stoleti a zplisobily ¢astecné zniceni zlomku ve stylu mudejar,
vytvotenych umélci po jejich vitézstvi nad kiestany. (Mudejar, arab. Mudadzdzan — stavebni
styl ve Spanélsku od 8. Do 16. — 17. stol. spojoval prvky musulmanské, kiestanské, islamu,
gotiky i renesance. Vyznacoval se neobvyklym bohatstvim ornamentalni vyzdoby). Pfi
komponovani patii se vyuziva nestejného poctu schodli, nékteré z nich ma pét — jiné ¢trnact,
jejich rozméry jsou vzdy nevelké. To, které nachdzime za patiem Marie Padilli /?/ ma
rozméry sotva 45 x 75 m. Spolec¢nym znakem vSech dél je jednoduchost vyrazovych
prostiedki.

ZAHRADY SAUDSKE ARABIE

V obdobi svého bouilivého vyvoje piijaly zahrady islamu urcité prvky fimskych
zahrad, ale jejich koncepce byla zcela odlisna. Musulmanské zahrady popiraji zasadné panstvi
nad piirodou, coz tak vyrazné€ ovlivnilo zahrady klasické. Zahrady islamu byly dilem uméni,
byly skvostné a pouzivaly se v nich motivy ovlivilyjici spiSe — silngji a bezprosttednéji —
smysly nez védomi. Clovék byl zaujat bajecnosti, pocitoval uspokojeni z pohybu, uréitou
extasi, stav hraniCici s absolutnim $téstim.

Zalibu do bajnosti zahrad najdeme i v soucasnosti. Kdyz legendarni vladce Ibn Sa’ud,
kral 1932-1953, vzkiisil Arabii, pfevzal tradici zahrad tvofenych velkymi habesskymi kalify.
VéEdél, ze zahrady budou upeviiovat hrdost poddanych a ukazuji silu vladce, zvySuji jeho
vaznost.

Okolo palédce An-Nasirijja vznikly nejuchvatngjsi arabské zahrady “Versailles
uprostied pousti” — napsal Maurice Jarnoux. Palac byl vybudovan ve vzdalenosti 10 km od
Ar-Rijadu a s hlavnim méstem ho spojila dvouproudé délnice, podél niz bylo umisténo na
desitky tisic kvétinovych vaz. Z palace se vychdzi do zahrady s rozlehlymi koberci travnika.
Navstévnik mohl obdivovat houstiny kamélii ze Sirazu, pistacie terebintové a riize.
Nejvzacnéjsi rostliny se denné ptivazely z vesnické usedlosti v Al-Kardz, ovsem nejvétsi
krasu dodaval soubor fontan a vodotryskil uprostied pousté. Stastny nalez vody dovoloval
udrzovat vysadby a ndlez ropy poskytl finan¢ni prosttedky. Kazdy vecer, od zépadu do
vychodu slunce jsou zahrady osvétlovany tisici zarovek. Bajeéné zahrady Ibn Sauda se
musely vyrovnat “paldci se stromem”, ktery kdysi tak nadchl posly cisafe Konstantina VII.
Porfurigenety.
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IV. DALEKY VYCHOD

v 7

CINA

Evropané se dozveédéli poprvé o Cinskych zahradach z popisti cestovateltl, kteti se vSak
zajimali spiS o zvlaStnosti téch zahrad nez o objasnéni hlubsiho vyznamu. To se podafilo az
zkusenému ucenci Osvaldu Sirénovi, ktery byl sinologem a znalcem umeéni, popsal ve své
praci d&jiny ¢inskych zahrad a objasnil jejich misto v ndbozenstvi, zemépisu a déjinach,
rovnéz ukéazal soub&znost a vyjimecnost naméth zahradniho uméni a krajinatského malifstvi.

D¢jiny téch zahrad — na rozdil od vyvoje antickych zahrad — se vyznacuji
podivuhodnou navaznosti. Vyvijely se mnoho stoleti jesté pted nasi epochou — v literatute 1
uméni. Rozvoj nabozenského védomi v Ciné zajistil zahradnimu uméni vieobecné prednostni
postaveni. Cinti autofi velmi uctivaji d&jiny své zemg, takze se vzdy snaZili, aby zahradni
uméni mélo stejné tradice, jako vSechny ostatni uméelecké sméry.

Taoismus a buddhismus v krajinarském malifstvi a zahradnim uméni

Az do IV. stol nadi epochy utvaiela védomi Cifiant filosofie taoismu, ktera sou¢asné
uréovala smér malifstvi a zahradniho uméni. Taoismus hlasal ndvrat do pfirody, jak
v otazkach Zivota vnitiniho, tak vngjsiho. Clovék byl zkouman v nejintimnéjsich relacich —
duchovnich i materielnich: lidsky Zivot je v pojeti taoismu odrazem zivotniho rytmu vSesvéta
v jeho celé mnohotvarnosti riznych projevii. Tak se stala voda — diky podivuhodné analogii —
soucasné prvkem symbolickym i uzitkovym. Shodné s pfirodni filosofii taoismu — feky
tekouci na povrchu i pod zemi jsou tepnami, hory naopak kostrou. Proto hory maji
v zahradéch tak vyzna¢nou roli. Skladaji se ze “skal”, které rozpukané a zbrazdéné puklinami
jsou vyrazem velmi staré tradice svédc¢ici o hlubokém z4jmu téch kament a vyznam
kralovstvi minerall. Takové kameny, s ohledem na jejich velikost a nedostupnost povazovali
Cinané za nejpodivuhodnéjsi symboly tviréich sil p¥irody.

Tvorba velkolepych zahrad byla urcité podfizena urcitym stupném uziteCnym ciltim,
ovSem neobycejny vyznam mél mysticismus taoismu, ktery natizoval vladaitm i
zakladatellim pfetvofit jejich sidla “v pozemsky rdj”, v pohadkové zakouti, v nichZ je mozné —
pomoci tajemnych elixirli a cvic¢eni — dosdhnout nesmrtelnost.

Touhu po utéku ze skutecnosti, jejimz projevem je také zahrada, vyjadfili jiz ve IV. a
V. stoleti malifi Ku K’ai-¢i a Tsung Ping, ktefi hlasali, ze dobry obraz ma slouzit majiteli tim,
ze odpoutava jeho mysl od smutnych a nebezpecnych usekt jeho zivota. Jak poznal Osvald
Sirén, vyjadtili malifi zplisob mysleni s nejvétsim vyznamem, jak v krajinarském malifstvi,
tak zahradnim uméni.

V prubéhu IV. a V. stol. se mnozili pfipady navratu k buddhismu. Nové nabozenstvi
shodné se zdkladnimi zdsadami védomi, uklada pronikat hluboko do vné&jsiho Zivota ptirody.
Ta zékladna se jesté prohloubila, kdyz Cinané pietvofili indické naboZenstvi s vyuZitim
nejstarSiho narodniho védomi. Buddhismus ¢an nebo-li dhjana je formou nabozenské
introspekce a panteistického pojeti ptirody (introspekce — pozorovani svych vlastnich
psychickych zazitkl, pantheismus — filosof. Nabozensky pohled na svét, zavrhuje zvlastniho
boha, Btih je pfiroda, ktery je v ni vzdy pfitomny).

V Indii se kone¢né v poslednim obdobi R-i-gvedy, kdyZ pokracovaly prace o
Atharvavedé, objevila koncepce jednotné celistvosti svéta, podobné jako lidského, zvifeciho
nebo rostlinného téla (viz.: R-i-k=hymna a véda nejstarsi indoarijska lit. Pamatka, jedna ze 4
véd). Za vlady dynastie Sung /960-1279/ a Ming /1368-1644/ je ztejmy vliv tohoto pojeti
v malifstvi i zahradim uméni.
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Rozvoj buddhismu v Cin& ovlivnil zakladani bratrstvi a klastertl. Zakladaly se
v hezkém prostiedi a okolo nich se rozvijely zahrady. Jeden z nejvétsich klasterd, zalozeny
Huei-juanem (333-416), jehoz matetsky diim byl v Luzanu, provincii Kiangsi — bylo sdruzeni
bilého lotosu. Do tamngj§iho piirodniho parku piichazeli zajemci z celé Ciny a po navratu
domu zakladali ve svém okoli podobné zahrady, kterym se fikalo rovnéz parky Muzan.

Traktat Lo-jang kie-lan-ki uvetejnény v roku 547 podéava piesny popis zahrady
n&jakého Cang Luna. Srovnanim s riiznymi obrazy z nejstarsich dob je ziejmé, ze
upravené hote, obklopené stromy nebo v lese u jezera, ptip. v zelinaiské zahrad€. Smyslem
bylo vyjadrit jednotu filosofie a ptfirody. MiZzeme vyjadfit slovy O. Syréna: Neni podstatné
vyobrazeni, ale je zfejmé idylické spojeni zahrady s horou. “Malé chatka uprostied skal,
borovic, bambust a kvétin je mistem umyslné uréenym meditacim.”

Nezvykly je rovnéz namét, totiz v prvych osmi staletich nasi epochy po dobu zna¢né
Casti ¢inské literatury — to byly pravé zahrady. V literatufe nachazime vzdy popisy “malé
chatky”, hory, jezera, feky a bambusového pole. Vedle téchto zahrad uréenych meditacim
byly velké zahrady s bohatou vyzdobou, urcené tém, kteii se tésili cisarské piizni a mohli
uzivat rozkose tohoto svéta.

A tak na konec obdobi T ang, basnik a muz stavii, excentricky Li Te-Japonsku (787-
848) mél park v P'img¢ uanu plny podivuhodnych zakouti. Uprostied kvétin a dfevin byla
“divokd hora”, dale tunely, rybniky, zakruty potoktli a bohaté pavilony. Ve bylo tak peclivé
promyslené, aby tvofilo dojem obrazu nesmrtelnych. V takové krajin€ zil Li-Te-Japonsku,
kdyz se t&sil ptizné dvora.

Li te-Japonsku byl taoistou dusi i srdcem, pokousel se navazat kazdym zpiisobem
spojeni s neviditelnymi svéty. Napft. se opijel, aby se jeho télo dostalo do transu a ziskal kiidla
obrazotvornosti. Tradice fika, ze mél ve zvyku leZet opfeny na “kameni” své zahrady, na
slavném kameni, ktery dokazal, aby se opilec probudil sttizlivy. Dochovaly se obrazy
takovych kamend.

Taoistickée ideje se tésily — od IX. stol. az do konce vlady dynastie T ang — stejné jako
metody na dosazeni nesmrtelnosti velkému zajmu dvora a takové zahrady se budovaly okolo
palacti, odpovidaly popistim i pfedstavam “raje nesmrtelnych”.

Nébozenské asociace zahrady byly tak silné, Ze vystupovaly u véficich vietnamskych
obyvatel jako zaslibeni. Byla to Nui-non-bo, miniaturni hora vynofujici se z vody a unasejici
bohyné. Jiné miniaturni komposice tvoii kameny a stromy. Vazaly se na kult buddhistickych
svatyn — pagod. Predstavovaly “obraz svéta jako raje, v némz vladne svoboda, vé¢nost, klid,
Cistota a sila”.

Vtom prvém obdobi, pfed rokem 907 mizeme odlisit dvé odlisné koncepce zahrad.
Jedna se uplatnila v kniZecich a cisafskych zahradach — touzily vytvofit “rdj nesmrtelnych”,
druha — jako nevelké zahrady tvofily divoké ptirodni okoli “chatky” nebo “pavilonti”
navazujici na taoistické prozity vizualni svazek s ptirodou, ktery se dociluje kontemplaci.

V dal$im obdobi, nazyvaném epochou Péti dynastii (907-960) zptisobil nedostatek
ustfedni vlady celkovou zménu zahrad. ProtoZe nebyl dvir, nebyla potfeba budovat velké
zahrady a parky, slouzici také k lovim. Zajem o zahrady vSak pfetrvaval, rozvijel se velmi
peclivé a obratil se predevsim k péstovani rostlin.

Uloha jednotlivych prvki v &inskych zahradach

Rozdil mezi ¢inskymi a zdpadnimi zahradami je nutné zdiiraznit na naboZenském
vyznamu, jaky mély zahrady v civilizaci té doby. Od tsvitu samych pocatkti v X. stol. se
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rozvijely zahrady jako projev svétské a duchovni vlady a z ozdob mély nejvétsi vyznam voda,
hory, chatky a pavilony slouzici k meditacim.

V letech 907-960 se zvySoval vyznam véci pomijivych — jako jsou stromy a kvétiny.
Taoismus a buddhismus vsak trval dal. Musime se zamyslet nad tim, jakym zptsobem byly
rozloZeny rozmanité prvky naboZenského uceni, které tak obdivuhodné fidilo zahradni uméni.

Svilij vyznam ma rovnéz navaznost vSech jevl a jejich srovnani s kulturou zapadni,
kterd se zacala projevovat teprve od X. stoleti.

Voda

Podobné jako indicko-iranskéa doktrina, chépal buddhismus svét jako celek, podle
vzoru lidského organismu. Umélec pouzival rizné prvky ptirody. To dovoluje, aby vdechoval
svym vytvorim zivot, at’ jiz symbolicky nebo skute¢né€. Voda, zfidlo Zivota v zahrad¢ se musi
kontrolovat, protoze jinak zahrada usycha, stejn¢ jako kdyz “ustane tep zivota”.

V traktatu Juan Je z pocatku 17. stol. vznikalo nové uspotadani zékladnich koncepci.
rybniky a vlhka mista maji zabirat celou 1/3 povrchu, zatimco na zbytku je vysazovana
v malych skupindch titina bambusova v poméru 4:7. Autor traktatu zdiraziuje poetickou
atmosféru, kterou tvoii velka zrcadla svétla, vSechno, co se zde vidi — od vychodu mésice az
po plujici ostrovy lotosu oZivované zavany vétru. Voda je zakladnim prvkem atmosféry, v niz
vibrace zvuk tvoii obrazy jako u impresionistl barvy. Jind poucka v traktatu je ve své
podstaté zcela odlisnd mysleni lidi Zapadu: Cesta vody ma byt takova, Ze neni vidét jeji konec
(zacétek), coz odpovida ideji o nekonecnosti ““ z té druhé strany™.

Casto se stavalo, Ze v severnich zemich bylo vody velmi malo, takZe patfi¢ny dojem
navozovaly vyschlé toky. V tzemich jiznich bylo naproti tomu vody mnoho s bohaté
tryskajicimi prameny. Zejména ve starych zahradach Sucou a HangSou, kde je stale dostatek
vody, stejné jako pied veéky. Nad vodou se odrazi nejen stromy, ale na malych ostrivcich
pavilony, mostky a terasy — vynoiuji se a v zapéti se op¢€t ztraci. Hra svétel a stinti, v nichZ se
koupe polychromovand architektura vytvafi krajinu vytouzenou ve snech. To v§echno kouzlo
déava sama podstata vody. Diky ji rostou kvétiny bujnéji. I kdyz se voda pod rostlinami
doslova ztraci, neni viibec vidét — je pfitomna vice, nez kdykoliv jindy — obohacuje ovzdusi
vlhkosti a silnou viini kvétin.

Druh piidy byva nékdy pro takové hospodaieni s vodou nevhodna, ale protoze podil
vody vyzadovala pfedevSim nabozenska doktrina, byl nalezen zpisob jejich zobrazeni. Toky
potokt a jarka byly vykladany zvlastnimi kameny a piskem, takze vyvolavaly dojem
skutecnych vodnich toki. Takova dila ¢inské zahradni kultury — spiSe symboly, jsou obtizné
pochopitelné pro nepiipravené¢ho navstévnika.

Hory

Bloky zbrazdénych, prodéravélych a rozpukanych skal hraji v ¢inském zahradnim
hory motivem nejpivodnéjsim, plné a zcela presvédciveé ¢inskym. Takové popraskané skaly
upravené jako hory nebo dokonce jeskyné (groty) miizeme najit jen v Cing. Jejich
nepravidelné a udivujici tvary urcuji charakter ¢inského zahradniho uméni. Jsou to pravé
skaly, které dodavaji zahraddm malebny, barokni charakter. Odpovida to rovnéz vaznému
zajmu Cifantl o vie, co se vaze ke kralovstvi minerald, po¢inaje velkymi kameny a konde
nefrity a horskymi krystaly, které se pouzivaly na vyzdobu.
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Pfi umist'ovani “zahradnich hor” rozhoduje pfedevsim jejich divokost a nedostupnost.
Juan Je doporucoval, aby skaly a hory se zdaly tak surové jako Tygfti hora v Sucou nebo

Cast zahrady upravend k prochazkdm mé byt tak komponovana, aby a ni byly vidét ty
surova skaly — drsné, divoké a rozpukané — pfipominajici jakoby divou zvét. Jejich povrch
pokryvaji Casto lisejniky a pnouci rostliny. Uzké stezky se maji vinout okolo skal “jako berani
stiivka”.

Rozlozeni kamenu

Velké balvany lezi nebo stoji, nebo maji polohu mezi tim. Lezici kameny jsou
vétSinou malé a pouzivaji se ve velkém poctu, tvoii celé hory, jeskyné a komposice, v nichz
dominuji zvinéné hmoty, s hlubokymi propadlinami, které vykresluji svétlo a stin. Nejvyse
jsou cenény monumentalni vapencové bloky, u nichz voda na povrchu zdiraznila vyraznou
kresbu.

Kvétiny a stromy

Rostliny se povazuji za kratkodoby prvek zahrady a tak maji podfadnéjsi tilohu.
Ovsem v nékterych komposicich, obzvlaste¢ v malych zahradach, maji kvetouci kefe mnohem
vétsi vyznam neZ je tomu u zahrad zapadnich.

V ¢inskych zahradach nebyly travniky a nikdy nebyly kvétiny uspotfadany pravidelné,
jako napf. nase kvétinové koberce — partery, zahony — rabata nebo klomby. Podle Ciiiand,
maji rostliny a deviny doprovazet prchavé myslenky spole¢né s vyrazy a vyznamem
obecného zivota, coz vyrazné prevysuje okrasné vlastnosti. Spisovatelé osvétlili z Casti ten
tésny svazek spojujici Cifiany se svétlem rostlin, i uméni interpretovat krasu kvati.

Cinané ve své horlivé snaze sjednotit se s piirodou, vénovali neobvyklou pozornost
botanice. Za ¢ast dynastie Ming (1368-1644) si nadSeni amatéfi stavéli sva lizka u
kvetoucich dievin, aby mohli dobie pozorovat raseni kveteni a odkvétani.

Symbolika kvéti

Kvéty slivoni ziskaly v Ciné stejnou oblibu, jako kvéty visni v Japonsku, pfedevsim
proto, Ze slivoné vykvétaly jiz v dobé&, kdy zem byla jesté pokryta snéhem. Kvéty jsou prvym
ptiznakem jara a probouzejiciho se Zivota. Slivoiiové stromy se v Cin& p&stuji pro kvéty,
nikoliv pro ovoce. Symbolicky byly spojovany s borovicemi a bambusem — jako “tii pratelé
zimy” /?/.

Do tajemstvi symboliky téchto rostlin soubor dél o péstovani kvétin a okrasnych
prvka, ktery byl zapocat v roce 1624, doplnén v roce 1679 a dokonéen v roce 1701 Si-Gu-&aj
$u-hua-p'u a také Ci-tsi juan hua-cuana.

Bambus vyznacujici se souc¢asné jemnosti a vytrvalosti se stal symbolem trvalého
ptatelstvi, ohyba se pfi boufich, ale znovu se narovnava a je stale zeleny.

Znéme podivuhodné doporuceni malifim, z n€hoz si udélali také zahradnici pravidla
pro svou praci. Ci-tsi-juan vytvofil pét zasad uréujicich vyobrazeni slivoiového stromu:

1. Kmen ma vypadat jako stary ¢lovek, jehoz télo je ohnuté a zohybané
Hlavni vétve plné sukt tvoii kolena a lokty
Mrtvé vétve a vétévky maji urcity poradek
Vrcholky vétvi maji ptisobit silou, protoze jen ta zaslouzi obdiv
Kvéty maji byt prekrasné a plné plivabu, nemaji byt pfili§ husté

nhk v
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Kontrast mezi sukatymi vétvemi urcujici kostru ¢loveka s jemnymi kvéty ma byt
zfejmy, aby se zdiraznil jejich symbolicky charakter.

Borovice zobrazuje rozhodnuti i silu charakteru. Jeji sukaté vétve ladi s neobvyklymi
tvary sklal v zahradé¢.

Vyznam orchideji spo¢iva nejen v krase tvard, ale v silné a tajemné vini. Kvéty se
staly znakem Zenské krésy a jejich viin€ se pfirovnava k jednani distingovaného ¢loveka.
Jeden ¢insky spisovatel napsal: “Mluvime o krase mladé Zeny, ktera Zije ukryta na samot¢,
nebo o moudrém muzi, zijicim v horach, ktery nepiijima oslavy, stejn¢ jako Zije orchidea
schovana v pustém udoli”.

Chrysantema, jejiz rizné odridy urcuji krdsu podzimu a bohatstvi 1éta, se nazyva “ta,
kterd se podpird mrazem”. Piedstavuje dlouhy Zivot. V kvétinovych zahradach mély
chrysantemy vid¢i misto, takové, jako v 1ét€ maji pivonky. Byly vysazovany ve velkych
skupinach a peclivé péstované zvlastni péci starych filosofli a spisovatelt. T ao Juan-ming
(365-427) byl jejich jednim z nejvétsich znalcl. Zv1astni ndklonnost, kterou ctil chrysantemy
zpiisobila, Ze jeho zahrada byla vice nez sto let pramenem inspiraci pro basniky a malife.

O slivoniovych a broskvovych stromcich je méné zprav: vime vsak, ze ukazuji cestu do
Broskvonové zahrady, jak byl tradi¢né popisovan “raj” v taoistické legend¢. Zbyva dodat, Ze
z téch ctyfech kvétin ma nejvétsi vyznam pivonika — kralovsky kvét predstavujici bohatstvi,
zdravi a radost.

Lotos a buddhismus

Ptevaha jezer a vodnich nadrZzi oproti sousi v zahradach zptsobila zesileni vyznamu
lotosu. V 1ét€ lotos — jako vodni rostlina — hral neobvyklou roli, ovladl cely povrch vodnich
hladin, takze jezera a rybniky vypadaly jako kvetouci pole. Kvéty presycovaly ovzdusi viini a
vytvarely zvlastni kouzlo. (Problému nymfeonii vénoval védeckou praci J. C. N. Forestier,
kdyz se jejich tradice §ifila na Zapadé pocatkem 20. stoleti — Gazette des Amateurs des
Jardins, 1922:6).

V 5. stoleti, kdyz se v Ciné zaéal §itit buddhismus, stal se lotos obdivovanym
predmétem nejvyssi ucty. Basnik Cou Tun-i (1017-1073) ho poctil nasledujicimi slovy: Jak
Cisty se ukazuje ze svého blanitého lazka. Jak skromné spociva na své ¢isté vodni hlading.
Symbol Cistoty a pravdy! Vynoiuje se symetricky a dokonaly ve své neposkvrnéné Cistoté
jeho jemna viing€ se vznasi a §iii ..., na coz se mizeme se cti divat jen s odstupem a coz nelze
znesvétit piili§ divérnym piiblizenim”.

Cetné symbolické vyznamy, které se piipisuji lotosu, zptisobily, Ze zaujal vyjime¢né
misto v buddhistickém naboZenstvi, jesté pied tim, nez se dostal do Ciny. Miizeme fici, Ze
lotos znamena nejuslechtilejsi hledani duchovni Cistoty.

Véti se, Ze kvét lotosu se Cisty a neposkvrnény vynofuje z blata (aluzie na materielni
svet), dostava se vodou (emocidlni pAsmo) do ovzdusi (dusevni svét). Obdivuhodnym
zpusobem se otevira na slunci, predstavuje rozvoj a rozkvét lidského ducha nebo ptirozenost
Buddhovu, avsak plny rozkvét symbolizuje Cistou doktrinu (pundarika) a triin Buddhy
(passamana). Buddha — Osviceny nebo Probuzeny — sedici jako vladce je predstavovan
rozkvetlym kvétem lotosu, zatimco buddhisattve predstavuji obvykle malé, jesté neoteviené
lotosové kvéty.

Na obrazech “raje” od Amitabhy jsou Cisté duse v kvétu lotosu. Takova je tradicni
buddhistické predstava raje, s niz byl spojen kvét lotosu, ale casem ho v taoismu zastoupila
pfedstava krajiny nesmrtelnych — Broskvoniového héje (T ao-tsi). Nemtizeme se v této knizce
zabyvat podrobnéji symbolikou kvét s hlubokymi svazky, které se v Ciné spojovaly s jejich
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péstovanim kvétl a tim co predstavovaly (vycerpavajici poznatky obsahuje knizka Osvalda
Siréna).

U Cinanti péstovani rostlin neovlivnilo zakladni poznatky. Ridili se zasadami
uméleckymi — vysazovali a peCovali o kvétiny, kefe a stromy ve svych zahradach — pro jejich
poeticky a symbolicky vyznam, rovnéz pro pocetné asociace potvrzujici tradicni poznatky o
jednote jejich krasy a nevycerpatelné ptirodni sily. VSe bylo siln€ spojeno s ndbozenskymi
koncepcemi. Rovnéz zvrat pti upraveé kvétin, ktery se projevil v epose Péti dynastii (907-960),
byl vyrazem velkych tradic taoismu a buddhismu.

Cinské zahrady v obdobi dynastie Sung (960-1279)

Po sjednoceni zem¢ dynastii Sung ustanovili vladci za hlavni mésto Pienliang,

v provincii Honan. Tamné&jsi zahrady — jak miizeme usuzovat na zakladé dokladi a tradice —
byly rovnéz odrazem taoistického chapani ptirody. Vystupuje v nich plnou silou symbolicky
charakter.

Jednim z nejvétSich milovnikli zahrad byl cisat Huei-tsung. Malif a sbératel, vedle
obrazil a starych bronzovych soch sbiral rovnéz “zahradni kameny” vytvotfené vodou. Ty
kameny, vybirané s velkou peclivosti mély nezvyklé tvary, nejhez¢i zdobily cisatskou
zahradu v Kenjou. Misto bylo pro né€ vybirano zvlastnim postupem podle taoistickych véstci,
coz dovoluje pfipustit, Ze zahrada byla myslena jako St'astna krajina nesmrtelnych. Nemame
dikladné popisy cisaiské zahrady. Ale je zndmé, ze nejvetsi hora se jmenovala Van-Sou-San
(Hora neurcenych let).

Vyobrazeni téch “hor” a divukrasnych “kament” se zachovalo na tehdejsich obrazech.
Nejvyznamngjsi z nich byly také popsany v Suan-ho §i-p u, cenné knize odpovidajici
katalogu cisatskych sbirek malif'stvi a sochaftstvi.

Zachovaly se rovnéz pocetné doklady o nezvyklém rozvoji zahradniho uméni béhem
vlady dynastie Sung, nejen zahrad cisafskych, ale i soukromych. Ve své publikaci: Vyznamné
zahrady v Lojangu Li Ko-fei potvrdil, ze tam bylo dvacet pét slavnych zahrad.

Zajimavy je popis zahrady Si-ma Kuanga, o ¢emz svéd¢i pocet komposi¢nich prvkd,
uprav, jezer a teras, zejména dobou jejich vzniku. Poc¢inaje rokem 1071 Si-ma Kuang sceloval
po Sest let pozemky na nichz hodlal zaloZit svoji zahradu. Vybudoval knihovnu pro pét tisic
svazkl, od jihu postavil dfevény pavilon a zalozil ¢tvercovy rybnik. Jinému jezeru dal tvar
sloniho klu. Kone¢né na soutoku dvou fek postavil budovu nazyvanou “Pavilonem vodnich
piijemnosti”.

Ploché tzemi — na vychod od rybniku — bylo rozdéleno na 22 malych poli, v nich
rostly 1é¢ivé rostliny peclivé oznacené jmenovkami — byla to Zahrada 1é¢ivych rostlin. Na jihu
se nachdzelo Sest zahontli na nichz byly vysazovany pivoilky a mnoho jinych kvéta s tim, ze
kazdy druh byl zastoupen jednim az dvéma typickymi rostlinami — podle ndzvu nebo ristu,
takZe bylo nutné vybudovat v zahrad¢ terasu s pavilonem, coz by dovolilo prohlizet Van-an a
Than-juan a jesté dale hory Fusi. Terasa byla pojmenovana: Kontemplace hor (Kien-San-t’ai).

Rok 1127 znamend konec vlady severni dynastie Sung, jeji misto zaujala dynastie
jizni. Dvir se usidlil v Hag€ou a rovnéz podporoval uméni a kulturu. Zahradni uméni mélo
privilegované misto a v novém hlavnim mésté se zaCaly budovat nové zahrady — jak cisatské,
tak soukromé, které riiznorodosti, bohatstvim a uméleckou tirovni se rovnaly zahradam
severniho hlavniho mésta.

Hangcou, diky pocetnym priplaviim a mostiim bylo nazyvano Vychodnimi
Benatkami, kdyz je ve 13. stol. prohlizel Marco Polo, pfekvapila ho pocetnost a rozloha téch
uchvatnych zahrad. Nezapomnél popsat jednu z cisatskych zahrad, ur¢enou k zabavam a v niz
vladce prozival piijemné chvile ve spole¢nosti p¢knych zen — Marco Polo popsal i koupel
téch mladych dam.
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Od obdobi dynastie Ming (1368-1644) do 20. stoleti.

Na mnoha obrazech z t¢ doby jsou v zahraddch kouzelné a obtadné slavnosti. Tehdy
se stala rovnéz hudba zaminkou pro komorni setkani v zahradach. Nicmén¢ se stavaly obrazy
ze zahrad stale vzacnéjsi.

Pti hledéani velkych praci vykonanych v 17. A 18. stoleti, v Juan-ming-juanu, lezicim
nedaleko mongolské hranice, je nutné fici, ze obdobi nejvétsiho rozkvétu zahrad u Letniho
palace nastoupilo okamzikem, kdy na triin nastoupil K ien-lung (1735-1796). Byl totiz velmi
svazan s okolim, protoze zde prozil détstvi. Zachoval se podivuhodny doklad o tom, jak velky
vyznam pfikladal K ien-lung idealnimu stavu téch Letnich palaci, cisaf v ném popisoval
moralni aspekt tvorby zahrad. Kien-lung zvétsil a ozdobil zahrady K ang-hi v letech 1662-
1772.

Obrazy a dfevoryty ukazuji pohled na takovy soubor palacovych zahrad pod horou,
utopenych mezi vodami jezer a rybnikd, spojené fekami a priplavy, souboru polozeného na
ostrovech a terasach. Uprostied zahrad je plno velkych hor s um¢lymi skdlami, porosty
stromu a jednotlivymi rostlinami.

Takové tradi¢ni motivy pretrvaly v cisafskych zahradéach, ackoliv zdjem o né se
zmenSoval pfichodem nové doby. Sdm K'ien-lung podporoval médu italskych a
francouzskych zahrad, kterou pfinesli jezuitsti misionafi. Jak napsal Osvald Sirén: “Krésa
nejuchvatnéjSich obrazii pfedstavujici zahrady epochy Ming se ztracela, aby pfenechala misto
objektivnéjsi vizi zahrady”.

Muzeme se zamyslet nad zapadnimi vlivy v ¢inském zahradnim uméni, ale urcité to
nebylo ve smyslu misijnich intenci jezuit Attireta, Benoita a Castigliona. Cisafe zcela jisté
zajimaly budovy a barokni zahrady v Evropé¢ a hledal kresby a rytiny, z nichz by ¢erpal vzory
pro stavbu pocetnych pavilonli a fontdn v parku Juan-ming-juan. Vastiglione mél obstarat
obrazy, které mohly slouzit jako podklady pro navrh budov, ale zalibu cisate splnil az Benoit.
Cisaf obdivoval scénografické efekty v zapadnim uméni a tak se ve spolupraci s otci Benitem
a Castiglionem staly tradi¢ni zahrady Jung-ming-juanu svym zptsobem ¢inskym Versaillem.

V novych pavilonech byly shroméazdény umélecké predméty a zvlastnosti, které
K’ien-lung obdrzel jako dary od evropskych vladct — tkaniny z Gobelin, Benatska zrcadla a
vedle nich mechanické hracky a hydraulické zatizeni, které mizeme najit v zahradach celého
svéta.

Byl to pokus o vytvoteni svétské zahradni kultury, ktery mél snad pozvednout sldvu —
splendor vladce? Nebo to byl jen docasny ustupek od tradici, v nichz ndbozenské zahradni
umeéni bylo soucasti buddhistického kultu ptirody?

Duch, ktery tidil rozvoj ¢inskych zahrad, je pfitomen v téch nejmensich zahradach
kvét lotosu, vysazeny v nadrzi dvorku, ktery se rozvijel v teplém obdobi roku, jindy tentyz
symbolicky kvét pokryval neohrani¢ené vody jezer.

O rtiznych architektonickych prvcich

Velky vyznam mély v ¢inskych zahradach aspekty nabozenské, jak je popsal Osvald
Sirén, ale nemén¢ diilezité byly ve struktufe t€chto zahrad prvky stavebni. Byly to pocetné
pavilony, altany, pagody, mosty a galerie, jejichz dimysIné umisténi vznikalo ze zaméru
zdiiraznit hru svétla a stinu. Rovnéz pocetné byly hrani¢ni zdi s branami a ozdobnymi okny,
nespocetné balustrady a dlazba cest v alejich.

Cinské pavilony se objevily v zahradach pomérné pozdé — v prvé poloving 17. stol.,
pred koncem vlady dynastie Ming (1644) a jsou vysledkem dlouhého vyvoje. Pavilony
vyuzivané jak pro tcely nabozenské, tak svétské byly velmi pocetné u svatyn i tam, kde byly
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relikvie Konfucia. Oteviené nebo uzaviené, mély nejriznéjsi tvar — ¢tverce, pravouhelniku,
mnohostranu nebo kruznice. Jejich zdi mély vyznam stavebni, zatim co vyssi ¢asti byly ¢asto
miize vyplnéné azurovym ornamentem, ktery svédc¢il o mimotradné — udivujici
obrazotvornosti.

Jinym zékladnim prvkem architektonické vyzdoby byly oteviené balkony a terasy,
jejich vyuzivani bylo rizné, slouZzily nejdfive pro pifechazeni mezi riznymi altany a pavilony,
soucasné tvofily p€kna zakouti. Nabizely se k prochazkdm tim, ze poskytovaly ochranu pfed
vétrem, sluncem i deStém. PoloZeni galerii odpovidalo prochazkdm. Kryta galerie K un-ming-
hu v zahrad¢ nového Letniho palace v Pekinu odkryvala ty nejhez¢i pohledy. Také barvy
galerii, kterym glazované taSky — Cervené, zelené a modré, jen pfidavaly na krése.

Balustrady se nebudovaly jen u altanti a galerii, ale také pro rozdéleni riznych ¢asti
zahrady. Podle tcelu byvaly lehké nebo monumentalni, ale jejich usporadani vzdy odpovidalo
okoli.

Zdi ¢inskych zahrad mély jinou Glohu nez na Zapad¢. Mély vyznam obranny, jejich
ukolem bylo zahradu uzavirat a branit ji. Jiny smysl mélo zardmovani, které bylo kratkodobé
a ozdobné, jako napf. zivé ploty z bambusu nebo vétvi jujuby — pfipominaly venkov — vonély
lesem a horami.

Pro vstup do ¢inské zahrady slouzily ¢etné otvory ve zdech. Nejstarsi mély tvar
osmihranu nebo kruhu. Ty posledni byly pojmenovany jako “mési¢ni dvefe” a byly velmi
oblibené. Jiné vchody mély tvar vazy, tykve, kvétnich listkt, berly nebo riznych hudebnich
nastrojii. Celd abeceda ozdob byla vytvotena z kvétl, ovoce, zeleniny a jinych uzitkovych
predméti, které slouzily k ohraniéeni oken, zdi a galerii — jako napf., nad Jezerem Cerného
Draka v Hei-lung-t"an u Pekinu, tak v nékterych galeriich nového Letniho paléce.

Mosty spojujici rizné ¢asti zahrady, stejné jako galerie maji velmi vysoké oblouky,
coz je typicky cinské. Mosty byly nékdy klikaté a tvofily stejnou hru, jako oteviené pavilony
a zejména aleje.

Stromotadi ddvalo moznost k ¢etnym vyzdobam aleji. K dlazdéni se pouzival vapenec,
mramorové desky a destiCky ve spojeni s dal§im materidlem. Vznikaly velmi barevné
mozaiky, nékteré pfipominaji tkané koberce, dalsi vypadaly jako popraskané sklo. Jiné byly
inspirovany motivem leticiho ptédka, nebo lvii a velbloudich karavan. Znamenity piiklad je
v palaci Kunga v Pekinu.

JAPONSKO

O zahradach japonskych plati vSe, co bylo feceno o zahradach ¢inskych. Na
japonskych ostrovech dostalo zahradni uméni ¢isté&jsi, ten nejspanilejsi vyraz. Stastnym
soub&hem okolnosti se zde zachovalo nékolik zahrad, jejichz poc¢atky sahaji do 11. stoleti,
predev$im u pamatkovych sidel, chranénych jesté peclivéji nez v Cing. Zahrady jsou
proniknuty duchem buddhismu, stejné jako ¢inské. Japonci si vSak pfisvojovali ¢inské vlivy
s velkou citlivosti, coz jim umoznilo vytvofit vlastni styl, odpovidajici jejich charakteru a
temperamentu.

Ze 7. stoleti se zachovalo svédectvi o vyznamném uspéchu zahradniho uméni. Tradice
ukladala, aby po smrti vladce se pieneslo jinam sidlo dvora. V r. 710 padla takova ¢estna
volba na Naru, v niz vladlo potom po sobé sedm vladcii. Az ke konci 7. stoleti urcil cisaf
Kamma (781-806) hlavnim méstem Kyoto, které je dodnes méstem japonskych zahrad — par
excelence.

Robert Guillain napsal v r. 1958 s rozvahou: Na svété je méalo mést, u nichz je tak
dokonale vybrana poloha a jesté méné by se naslo takovych, které jsou tak té€sné spojeny
s okolni krajinou. Podle mych znalosti, zddné jiné mésto v pribéhu 12. stoleti neuchranilo — a
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tak dobfe nepeCovalo o pfirodni klenoty podarované bohy ... Pamatkami Kyota jsou
pfedevsim zahrady. Podle popisu tohoto autora vSe odpovidéa zakladnim idedm taoismu a
buddhismu, zd4 se, Ze zahrady byly dokonce vytvofeny pro dosazeni té€sné¢ho svazku

s vSeobecné uctivanou piirodou: “Hory uzaviraji ze ¢tyt stran uslechtily ctverec mésta. Lesy
zasahuji svymi porosty az na jeho samy okraj. Mésto lezi mezi dvéma fekami, v jejichz
nazvech se jesté ozyvaji cisafské lovy — jako feka kacen, feka sokolli. To mésto je
prostoupeno piirodou”.

V tomto vybraném méste zalozil koncem 8. stol. cisai Kammu sviij park v osad¢
Omiya a jehoz zbytek se zachoval dodnes. Pro cisate Saga (809-823) byl vybudovan rybnik
napajeny vodopadem a kaskéadou, ktera se prodirala skalami, proudila ve stinu borovic mezi
kvétinami. Jesté¢ mnoho dalSich zatizeni — velmi ptesn€ urcujicich jemné japonské zahradni
umeéni — rozhodovalo o slavé zahrady Minamoto-no Toru.

Jeden z nejstarSich ¢asti parku je Byodoin v Uji, zalozeném pro Fujiwaru Yorimichi.
Zde, v p€kném okoli se setkavali ucenci a u¢ni, aby mohli mluvit o hudbé a poesii. Uctivali
kontemplaci mésic ze zvlasStnich teras, ¢ekali dlouhé noci, aby mohli spatfit narozeni prvych
kvéti visni, otevirajici se pti vychodu slunce. Touzili Zit jako v pohadce a zde uskutec¢iovali
svij sen o krése, estetické prozitky zastupovaly prosu kazdodenniho Zivota.

Bojovny duch epochy Kamakura (1186-1335) zbrzdil rozvoj zahradniho uméni.
Buddhistické sekté Zen ptipadl ukol vysvétlit narodu vyznam spojeni hodnot ¢isté prostoty ---
Mistii, kteti se zasvétili studiu zahradniho uméni pfipojili k nim nabozenské zasady a tak
potvrdili v estetice nabozenské zakony. Piedstavitelé ¢inskych sméri ndbozensko-
filozofickych vychazejicich z dualistického systému vzajemné si odporujicich prvki,
pracovali podobné.

Ve 14. stoleti pod vladou shogunti z dynastie Ashikaga (1336-1573) Kyoto
predstavovalo s fad japonské civilizace. Rozvoj malifstvi, rozvoj uméni skladani kvéta a
dramatické umeéni s prvnim predstavenim neustale zvétSoval oblibu parkti. Koncepce zahrad
se zmeénila tehdy zasadnim zptisobem. Dfive byly uréeny k prohlidce otevieného tizemi, zde
byly tak komponovany, ze se mohly prohlizet z vnitiku domu.

Na druhé strang, japonsti mnisi, studujici zaklady $koly Zen v Cin&, méli hluboky vliv
na vzdélané lidi. Ten vliv se projevoval ve vSech smérech uméni, zejména v zahradach, které
piti ¢aje, s nimz byl spojen obdiv krase, pfed ptizemni kazdodennosti. Obtad se odbyval
v chaseki — pokoji zahradniho pavilonu. Tim se doktrina Zenu podilela také na zahradnim
umenti.

Jednou z nejpeknéjsich byla zahrada zalozené na izemi svatyné Saihoj. To klidné —
zadnou zvlastni krasou nevynikajici misto — se stalo neobvykle tichvatné diky temnému lesu a
lesknouci se vodé, coz vytvofilo tajemné ovzdusi prozivané zejména v nizsi ¢asti —
pojmenované Zahradou mechll. Zemé¢, kameny, vétve a kmeny stromil byly pokryty silnou
vrstvou krasnych mechtl riznych druhii. Jejich bujnost zptlisobila, Ze se zde ostatnim rostlindm
nedafilo. Mezi témi mechy se nalézalo jezirko, jehoZ biehy tvofily znak ¢inského pismene
“srdce”. Je pravdépodobné. Ze samota parku a znak srdce mély vystihnout pohrouzeni do
srdce ptirody.

Dva shogunové dynastie Ashikaga postavili ve svych parcich znamé pavilony uréené
studiu a meditacim, kde mohli odpocivat bez zavazkt fidit zem. Obklopeni umélci, mnichy
Zenu oddavali se filozofovani a estetickym tivaham. Prvni budova nesla jméno Zlaty pavilon
a byla postavena okolo r. 1395 pro Ashikagi Yoshimitsu. Jiny — nejslavnéj$i vznikl o
devadesat let pozd¢ji — Stiibrny pavilon. Ta znamenita — ve své prostoté poustevnicka ermitaz
shouguna Yoschimatsy byla ur¢ena meditacim, uméleckym pfedstavenim a obfadu piti Caje.
Mezi mistry obfadu chanoyu — ceremonii piti ¢aje — byl nejznamenitéjsi Sen-no Rikyu a
Kobori Enshu. Rika se, Ze ten posledni, kdyz mu bylo nabidnuto zaloZeni vynikajici zahrady
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v Katsuru, mél tfi pozadavky: neohrani¢enou dobu, nezasahovani do prace — v€etné pomoci a
konec¢né otevieni neomezeného uvéru.

V 15. stol. velky malit Soami povazoval své zahradni komposice za dila maliiska,
takze jeho zahrady plisobi dojmem malované krajiny. Jeho jméno se spojuje se zahradou
Daisen’in, budouci nejmensi ¢asti velkého zalozeni klaSteru Zen v Kyoto-Daitoku;.

Kaaresansui

Malinka zahrada v Dasen’in — velikd 9x4,5 m — to je karesansui, nebo-li symbolicka
krajina vyschlé vody. Zem je tam sucha a dojem vody se ziskava pomoci specielné vybranych
a ulozenych kament, které kontrastuji s pis¢itym podkladem a mechem. Tak velmi umné
zalozené zahrada neslouZzi k prochazkam — miiZze se kontemplovat z chodby. Je to dokonaly
ptiklad “vizualni zahrady” ilusivniho obrazu.

Jiny ptiklad takové zahrady je u svatyné Ryoanji v Kyoto. Bily pisek zastupujici vodu
je tak umné ulozen, ze budi dojem vody proudici riznymi sméry. Celek dopliuji velké
kameny, které svym tvarem pfipominaji tygfici, jak vytahuje mlade z vody.

Vliv ¢inskych krajinaiskych obrazl

Pted koncem 16. stol. — v obdobi Momoyama (1583-1602) méli velky vliv malifi —
krajinaii, ktefi z Ciny pfijali techniku kresby tui. Tviirci zahrad se osvobodili od cizich vlivii
a uvédomili se svoji odliSnost, ktera byla v zdmérné subtilnosti. Tak se objevily ty styly, které
nasly odraz v zahradnim umeéni: shin (peclivy), gyo (prostfedni) a so (surovy).

Zahrady pro obfad piti Caje

Ceremonidl pii piti ¢aje svoji podstatou a piirozenou jednoduchosti naplituje piedstavu
o meditacich buddhistickych kaplanti sekty zen, ktefi zili v Gstrani hor. Mistnost, v niz se
konal obfad — pojmenovana chaseki — byla spojena se zahradou a ovzdus§im klidu. To se
stromy, odjinud nezndmé a rozlozeni voln¢ “pohozenych kamend”. Stezky vedouci do
pavilonu jsou obklopeny volné leZicimi kameny. Pavilony jsou osvétlovany kamennymi
svitilnami, ¢asto dovazenymi z Koreje, které se pouzivaly na oznacovani buddhistickych
svatyn. Svitilny byly pouzivany v obdobi Momoyama, ¢asem je nahradily jiné — zv1ast’
tesané, jejichz tvary ladily s tvarem malinkych zahrad. Za panovani shogunti z dynastie
Ashikaga se z piti Caje stalo aristokratické uméni provozované ve velmi uzkém okruhu.
Pozdé&ji v obdobi Momoyama se zvyk rozsitil a objevili se velei mistfi, ktefi do obfadu
zavedli celou fadu novych prvk.

V tomto obdobi, pod vlivem ¢inskych krajinatt, kteti kreslili tusi, byly vysazovany
rad¢ji stromy stale zelené, nez kvetouci.

Po r. 1603 se stalo Edo hlavnim méstem shogunti Tokugawa. Pieneseni vlady se
projevilo zaloZzenim pocetnych zahrad, obzvlasté zahrad feudalnich vladct (daimyo) v okoli
cisafského dvora. Nastaly zavazné zmény. Do té doby se navrhovanim zahrad zabyvali
kaplani a jini Gi€astnici ¢ajovych ritualnich obfadl. Nyni se stalo navrhovéni a zakladani
zahrad doménou projektantl (planistii, tz. Niwa-shi) a zahradnik. Ti ostatni se zabyvali jen
zahradnimi prvky, jako kameny, svitilnami a vlastni tipravou rostlin.

Pieneseni stfediska zahradniho uméni z Kyoto do Edo se vazalo na ¢innost dvou
feudalnich magnat, ochotnikl zahradniho uméni. Matsudaira Sadanobu a Tokugawa
Mariaki, kteti v zahradach vytvareli pfirodni scenérie. Oni také vytvofili ve své zemi prvé
vetejné parky v Shirakawa a Mito. OvSem v obdobi shoguntl vznikly pocetné a krasné
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zahrady, napt. zahrada Hama, v niZ se slana voda dostavala do velkého jezera. Zdmérem bylo
vytvofeni dojmu z krajiny v zatoce Shinagawa s dominujici Fuji-san.

Harad Kiro napsal: Restaurace 1868 a povaleni feudalniho systému mélo velky vliv na
zivot naseho nérody, zpusobilo vSak zkazu mnoha nejhezcich zahrad. Na jejich misté byly
vybudovany vojenské a ndmoini Skoly, zbrojnice, universita ... Na §tésti nékolik zahrad
ptetrvalo. Od obnoveni blahobytu bylo zalozeno n¢kolik zahrad... Proklamace z r. 1873
vyzyvala k zakladani parki, napf. byl zaloZzen v Tokyu park Asakusa, Shiba a Ueno.”

Za celou dobu sem pronikl tehdy jediny prvek zédpadni mody — travnik. Byl piijet
diskrétné, tak aby se zachovala harmonie a tradice japonskych zahrad. Zemétieseni s pozarem
v roce 1923 ukdzalo, jak jsou vyznamné zahrady v Tokyu.

V situaci ohromného pielidnéni vznika otazka, jaky bude osud zahrad v Tokyu a jak je
fidit v budoucnu? V Kiotu, pod timto hlediskem privilegovanym, zachovavaji peclivé velky
dar nebes, jakym jsou tamni a s ni¢im nesrovnatelné zahrady.

Miniaturizace zahrad

Japonské zahrady, myslené jako spojeni mezi ¢lovékem a okolnim vSesvétem i
kosmem, se musely podvolit tlaku kazdodenniho Zivota. Proto Japonci rozvijeli uméni malych
zahrad davnych zékladl tak, aby odpovidaly jejich moznostem.

Hako niwa je zminiaturizovand zahradka ve vhodné nadobé¢, uréend pro obytnou
mistnost nebo obchod. Malinky bazének se zlatou rybkou byl nejcastéjsi soucasti takové
komposice.

Bonkei je podnos z porcelanu, z bronzu nebo dokonce z cementu okrouhlého tvaru
nebo hranaty o priméru od 90 do 120 cm, na némz se vytvari celé krajiny. Pouziva se k tomu
polychromovany papir maché, hlina a pisek, jsou tam umistény trpasli¢i stromy a mali stavby
mostkda.

Bonseki je pojmenovani krajiny komponovanych z kameni a pisku na podnosech
cern¢ lakovanych. PouZzivaly se k vyzdobé tokomy-alkovny nebo-li loZnice hostinského
pokoje.

Kultura trpasli¢ich stromt

Ten nezvykle charakteristicky rys japonského zahradnictvi vychéazi ze symbolického
vyznamu péstovani rostlin, jaky mu davaji Cifiané. V Japonsku se p&stovani starych
trpasli¢ich stroml velmi rozsifilo. Péstovaly se stromy, které zlstavaly nejen malé po mnoho
generaci, ale navic mély tvar a diistojnost starych strom.

Vyhledéavala se harmonie komposice, kterd by vytvofila dojem vysokého krasného a
starého stromu, ktery je ve skutecnosti mozné vidét jen v lese vzdaleném stovky kilometri.

Umeéni skladby kvéta

Toto uméni nezaménujme s uménim ikebany — ukladani kytic. Je to uméni velmi
propracované, které se vyucuje ve Skole a uméni v némz se odrazi nabozenské citéni, stejné
jako v zahradnim uméni. Jedna z téch komposici spociva v ukladani kamenti zvlastnich tvart,
pecliveé vybranych, stale pokrytych vodou, kterd udrzuje krasu a svézi barvy. Vedle nich se
pokladaji jiné kameny, porostlé mechem, aby vytvofily dojem hor a zelenych ostrovu.
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Knihy o zahradnim uméni kodifikujici doktrinu

Nejstar$i rozprava o zahradnim uméni v Japonsku — Sakuteiki —je z 12. stoleti, od stol.
15. obsahuji vyznamné knihy obrazky a nakresy vystihujici zasady pro komposici
jednotlivych prvki v zahradé.

Podle tvaru zahrady — zda je plocha nebo obohacené rozmanitymi pahorky, podle
toho, co mé vyjadiovat, umist'uji se v nich: kamen poruc¢nicky, kamen o¢ekéavani, kameny
pahorki, kameny radosti, kamen zapadu slunce, kamen stinu, mésic a sidlo distojnosti. K nim
se pridava nékdy kamen propasti, kameny kaskad, kamenné koryto pro vodu, mosty, kamen
dokonalého zraku nebo dvou bozstev, riizné svitilny apod.

Cim se stane japonska tisicileta tradice zahradniho uméni uprostted bouii nasi doby
narustajici viny demografického ptirastku, ktery se ocekéava v nejblizsi budoucnosti? Zda se,
ze ve viave soucasného Zivota citi obyvatelé Japonska potiebu svych zahrad. Jsou to krajiny
idedlni a peclive sledované, jejich obraz se méni diky neustalému rozvoji ptirody. Tim se
stavaji zahradami nekonecné poesie, které dovoluje védomi piekracovat hranice kralovstvi
obrazotvornosti.
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V. ZAPAD

Zahradni uméni, tvofici se pozvolna na Vychodé, dosahlo takové dokonalosti, Ze
Rimané, kdyz tvofili svoje vlastni uméni nemohli nevyuzit vSechny poznatky. Zapad mohl od
pocatki kiestanstvi Cerpat z toho nepfeberného repertodru tvart a techniky. Rzné okolnosti
zpiisobily, Ze zména vyvoje té bohaté spousté nastoupila pozdéji. Poznatky z Vychodu
odvozované z tradic starého Vychodu a helénského Vychodu, které na Zapad pronikly az
pozdéji.

Obdobi Galsko — fimské

Kultura Zapadu se odvozuje pfirozené od fimské kultury. V dob¢ fimské nadvlady
bylo zalozeno v Galii mnoho zahrad. Vila v Chiragan v Martres — Tolosane nad Garonnou,
vila Sydonia v Overnii jsou ptiklady, kterych je jesté vic. Vila v Chiragan méla na severni
stran¢ kryptoportyk vedouci k hospodatskym budovam. (K. — priichod uzavieny sloupotadim,
uzivany zvl. v zahradach jako skryty vchod do podzemi). Od strany vychodni stale velka,
osamocen¢ stojici budova — dlouhd 50 m — s mistnosti Sirokou 16 m a pied ni se nachéazelo
rozlehlé atrium, do né¢hoz se vchazelo velkymi branami otevienymi na sever a jih. Byla tam
téz exedra (nika), kiosek a budova s 1azni, postavenou nad biehem Garony. Cely ten soubor
byl znicen Vandaly pied rokem 408. Vila ve Ferréolus a vila Sidonius mély také 14zné¢, stejné
jako vila v Welschbillg u Treviry.

Zacatky ktestanstvi

Po pfijeti kestanstvi cisafem Konstantinem trvaly jesté velmi dlouho ohlasy
pohanstvi. O zmenseni ndboZenského vlivu v zahradach se pficinilo vyznamné kiest’anstvi.
Zahrady zacaly plnit ptfedevsim funkce uzitkové a potom prestiz, na Zapadé nebyly spojeny
kultem, staly se uménim svétskym.

Od obdobi st€éhovani narodi po impériu Karla Velikého

Invaze barbard, které zasahly Zapad, settely zcela vSechny stopy zahrad vzniklych
v fimskych dobach. Po mnohych viavach zacala zahradni uméni znovu odrazet davné touzeni
lidi, bylo nutné se znovu ucit zahradni uméni, stejné jako architekturu nebo socharstvi. Bylo
to nutné, protoze vSechno co do té doby mohly byt “napsané” na zemi, stalo se necitelné.

Zpravy, které mame o zahradach z obdobi karolinské renesance (Karel Veliky 742-
814) se vztahuji k jiz mnohokrat uvadénym piikladim. Je to pfehled rostlin péstovanych
v cisafskych vilach a zndmé zlomky “Pisn€ o Rolandovi”, obsahujici dva pékné vyjevy, jak
cisaf v zahradé pfijima posly Marsyla.

Je vhodné pfipomenout, Ze poslové Karla Velikého byli pfijati v Bagdadé Harunem ar-
Rasidem, které na jejich pocest uspotadal skvelé slavnosti. Neni pochyb, ze cisafsti poslové
nemohli krasu téch zahrad s ni¢im srovnavat, ovSem nezachovaly se Zadné popisy, které¢ by
nam uptesnily obraz tehdejsich zahrad.
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STREDOVEK

Zahrady klastert, vysuSovani mocala

“Zahrady velkych opatstvi m¢ly ¢asto rizné funkce — hibitovii, péstovani 1é¢ivych
rostlin, kde vedle sebe rostly: lilie, rize, jalovce, meciky, rozmaryny, kopr, satureje, mata,
kerblik (Anthriscus sativus), sennes (Cassia), feficha — vSechny rostliny vysazované
v pravouhlych fadkach. Na ohrazenych mistech byly zvéfince, pta¢arny nebo vivéria. Az v
10. stol. zacaly velké vetfejné prace. Voda je pro velké Uipravy nutnd, ale musi byt fizena.
Zaméry vysusovat mocaly se projevovaly vSude na Zapade.

Jeden z ptikladl — vysuSovani izemi na severu nyné&jsi Francie, které provadeli
flandersti knizata a velké opatstvi. Takové prace byly zapo€aty v rliznych ¢astech, zejména ve
Francii a Holandsku. K budovani kanald bylo zapottebi znalosti, zpocatku mély vyznam
uzitkovy, po n¢kolika staletich zacaly slouzit estetice.

Prameny k dé&jinam stfedovekych zahrad.

Vime malo o sttedovékém zahradnim uméni. Jedna z pficin je kratkovékost takovych
dél, ale na druhé stran¢ mame hmotné dikazy: ucty, literarni popisy, obrazy a stopy v zemi
studovaného tzemi.

Utty, zakladni doklady viak nedavaji obraz o tvaru tehdejsich zahrad, literdrni popisy
jsou obarveny piedstavivosti tehdejSich pisafti a musi se uvazovat s nejvetsi opatrnosti.
Vyobrazeni — miniatury, kresby, malby, latky — se objevuji az v 15. stoleti. Zpravy v nich
obsazen¢ jsou jen utrzkovité, technika délala jesté¢ malifim pfili§ velké potize, kdyz chtéli
vytvoftit velké prostory a hlubokou perspektivu. Zpocatku zobrazovali nevelké useky zahrad
nebo parkli a musime pfipustit, Ze kresby — naivni z divodu neumélosti zkusenosti —
neodpovidaly skute¢nosti. Srovnanim vyuctovani za prace a vysledky terénnich uprav, dovoli
rozeznat velkou rozmanitost zahrad, z nichz nékteré mély monumentalni métitko. Dvé dila z
13. stoleti pfinaseji o tom zpravy.

Albert Velky a Pietro de Crescenti

Albert z Bollstadt (nazyvany Velky), narozeny v Lauingen ve Svabsku okolo r. 1206,
zemiel v Kolonii 1280. V roce 1223 vstoupil do fadu dominikant, studoval ptirodni védy a
uvefejnil traktat o rostlinach: De vegetalibus libri VII, v posledni ¢asti — De plantatione
viridarium se vénoval zahradadm své doby.

Pietro de Crescenti, narozeny v Boloni okolo roku 1233, zemfel okolo r. 1320. Na
zadost predstaveného fadu dominikanti napsal dilo pojednévajici o vesnickém hospodaistvi,
jehoz 7. Kapitola pojednava o zahradnim umeéni.

Neni pochyb o tom, Ze oba uvedeni autofi Cerpali ze stejnych pramend, jejich dila byla
mnohokrat studovéna, napt. i Meyer, kdyz pfipravoval kritické vydani: De vegetalibus, ze
Pietro Crescenti pouzil stejné formulace jako Albert Velky. Nicméné Pietro de Crescenti
pouzil jiné odkazy nez Albert Veliky a jeho “Opus ruralium commodorum libri XII” je dilem
zakladniho vyznamu. Rukopis vznikl mezi r. 1304 a 1309, do toskanského dialektu byl
ptelozen okolo r. 1350, do francouzstiny 1373 pod ndzvem “Rustican du labour des champs”
a do némciny 1474. Dilo se rozsifilo diky poc¢etnym vydanim v lating, ital$tin¢, franSting,
némcing, anglictiné, vyslo dokonce polsky. Anglické vydani vyslo v r. 1616. Mezinarodni
charakter toho dila, diky riznym ptekladiim, vystihuje problematiku zahrad v Evropé 13.
stoleti. Vyuziva zde prameny o starov€kych zahradach Zapadu. Dulezité je pfipomenout, Ze
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rukopis byl vénovan kralovi Sicilie — Karlu II. Andegavenskému (Anjou). Autor, kdyz uvadi
prameny, odvolava se pfedevsim na Alberta Velkého — ten jak zndmo vychazel z arabskych
komentafi — odvolava se na Marcjalise, ktery psal latinské epigramy, na Hermese
Trismagistose, kterému se ptipisuji dopisy tvofici tzv. Corpus Hermeticum, na Palladia
Rutiliuse, Tauruse Aemiliana — pisate fimského ze 4. stol., kterému vdécime za traktat o
vesnickém hospodatstvi De re rustice, konecné na Varrona, autora traktatu o rolnictvi
pojmenovaného rovnéz De re rustica.

Pro poznani zdkladnich namétti v zahradach tehdejsi doby je nejcennéjsi rozbor textu
knihy VIII Rustican du labour des champes.

Zahrady

Francouzsky pieklad slova “Verger” — sad nebo zahrada, jak je pouzivan v latinském
textu Pietra de Crescenti je mylny, protoZze nynéjs$i vyznam toho slova je jiny. Rozlisuji se tfi
zahrady —sady: malé zahrady zelinafské, zahrady stfedniho i vyS$Siho stavu a zahrady
kralovské nebo nalezici distojnikiim. Takze slovo “verger” oznacuje izemi obhospodarované
osobou nizkou, stfedniho nebo nejvyssiho stavu. Charakter zahrady se lisil stejné jako jeho
spolecenské postaveni. ZaloZeni téch zahrad neponechavaji zadné pochybnosti o tom, do jaké
vyluéné byliny, v dalSich jen dfeviny — stromy a konecné zahrady, v nichz roste trava i
dreviny.

Viridafe — zelence

V popisech oznaovanych jako “vergers” je Casty motiv sttedoveékych zahrad, totiz
viridare.

Pii ztizovani viridafe se uklada co nejpecliveji pecovat o to, aby travnik vypadal jako
“zeleny koberec”, aby celek mél tvar ¢tverce a okolo byly vysazeny aromatické kvétiny
sladce vonici, jako je: routa, bazalka, Salvéj, majoranka, kerblik, mata, ale také rostliny
kvetouci — riize, fialy, mésicky a lilie. “Bude tam lavicka z drnii pfipravend k odpocinku. Na
ochranu pied sluncem se vysadi rostliny jako vinna réva, ktera zastini lavicku a ochrani
viridar pfed suchem”.

Tak bylo popsano misto k sezeni, vytvofené ze dvou zidek oblozenych drnem. Casem
byly umist'ovéany u stinéni nebo polokruhové niSe (nika) z miizovi, po némz se pnuly rostliny.
Byla to velmi ozdobna zakouti.

V popisu se zdlirazinovalo, Ze viridat ma byt slunecny — bez stromtl, ale s ozdobnou
fontanou. To vse odpovida vyobrazeni, kterd nachazime na mnoha miniaturach.

Zahrady osob stfedniho stavu a velmozii

Velikost téch zahrad zéalezela na majetku velmoze, od jeho moci a postaveni. O jejich
vyznam sved¢i skutecnost, Ze tvotily seskupeni mnoha spole¢né a byly peclivé polozeny
k svétovym strandm. Byly oteviené k vychodu a severu, skryty pted silnymi vétry z jihu a
zapadu. Jejich ohrazeni bylo rizné, predevsim zalozeny ptikopy, které podle podminek byly
suché nebo plné vody, dale byly vysazovany zivé ploty z trnitych kett a rizi, kone¢né tfetim
ohrazenim — vnitinim byl pés vysazeny z keii granatovych jablk, lisky, jabloné nebo i kdoule.

Uvniti toho — za trojim uzavienim — byly vysazovany stromy v pravidelnych polich.
Ty — v nichZ byly vysazeny stromy — byly dvakrat vétsi, nez ty s kefi nebo stromky. Podle
uzemi rostly v fadach — jablonég, hrusné, citrusy, moruse, visné, slivy, fiky, lisky a kdoule.
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Mezi nimi byla vysazena vinna réva, kterd popinala, jak mizeme vidét i dnes v italskych
vsich.

Autor odkazuje — do 5. Knihy svého dila, kde je popsano rizné architektonické
vybaveni zelinafskych zahrad — trelaze, altany a pavilony, které zahrady ozdobuji.

V zahradach kralt a dastojniku

Pro diistojniky maji hospodéi'ské potize maly vyznam, fika autor. Pro dobry plan
zahrady jsou zapotiebi védomosti a uméni. Velikost zahrady zalezi na “docasném bohatstvi”.
Nejvhodné;jsi je rovina s pramenem vody — fontanou, kterd se uzavie vysokou zdi. Les
vysdzeny na sever ma slouzit jako zdsobarna zvéfiny, takze se v parku objevili zajici, jeleni,
kozli a krélici. Vedle skutecnych zahrad je nutné budovat vivaria nebo rybniky, voliery
z mosazného dratu pro drobnou zvéf, bazanty a kiepelky, ktera sousedi se zpévnym ptactvem
— slaviky, konipasy a stehliky.

Po vyli¢eni naplné€ zahrad, autor popisuje jejich vlastni ti€el. Je to misto odpocinku a
raznych zabav, které vypliuji zahrady, v nichZ se prochazi “pan se svou dimou”, kdyz chté&ji
zapomenou na starosti a vazné véci, kdyz touzi piijemné stravit ¢as i odpocivat.

Pietro de Crescenti fika, ze mezi stromy se maji vytycit aleje vedouci od zdmku do
lesa, aby se mohla pozorovat lesni zvét. Mezi stromy maji byt stavby z lehkych materiald,
pavilony umoziujici tikryt. “Paldce zbudované z visni, jabloni a lisek, po nichZ se ¢asem
muze pnout vinna réva”, konecné zde mohou byt pékné velké stany, dopliujici celkovou
vyzdobu. Pro zvySeni ozdobnosti né€kterych mist se doporucuje vysazovat “riizné znamenité
S$tépy osetiované peclivym zahradnikem”, coz je podivuhodnd moéda ve 14. A 15. stol. velmi
rozsifena.

Dale doporucuje autor majiteli takovych znamenitych mist, aby uvazil, ze: “Neni
vhodné vyuzivat ptijemnosti kazdy den, ale az tehdy, kdyZ ucini zadost lidem a sv¢ praci,
potom miiZe pfijit a odpocinout, dékovat Bohu a chvalit Nejvyssiho Pana.”

Ve 4. Casti Pietro de Crescenti popisuje riizné zptisoby pro ozdobeni sidel a zahrad.
Uvadi, Ze za zdi ohranicujici panské sidlo se mohou naznacit ivozy, nadvofi a sady, které
mohou byt rozdéleny Spaliry z riznych vrb a topoll — tvofit pomoci rostlin architekturu az
k pfiléhajicim domkim a vsim, vypliiujici prostor mezi alejemi.

Pii popisu §tépovani rostlin — doporu¢ovaném Palladiem, uvadi neobvyklé zmény
druhti, které presahuji rozsah tohoto spisu. Mlizeme vSak zdiiraznit, ze Crescenti predpovidal
zvlastnosti, které se ¢asem staly chloubou knizecich zahrad — “nové a nezvyklé véci
udivovaly svoji krasou nanstévniky”. Ackoliv nemtize dolozit, Ze zaklady této mody jsou
arabské, byla velmi oblibena za panovani dynastie Tulunidi. A-Makrizi popisuje, Ze mezi
dary poslanymi z Chorasanu Chumarawajhovi se nachazely pro n¢j zv1ast’ ptipravené $tépy
merun¢k na mandlove a jiné podobné skvélé rostliny. Knizka o zeméd€lstvi Ibn al-Awani
pojednava o Stépeni rostlin. Vznikla az okolo XII. stol., ale je mozné, ze ji Crescenti znal.

Crescenti zdliraziuje, ze pii navrhovani zahrady ma mit rozhodujici vliv estetika,
napf. ma jim dodavat na krase potiicek i nepostradatelna fontana.

Nekteré popisy obsahovalo o nékolik let pozdéji dilo Alberta Velkého, ale nicméné
Crascentiho VII. Kniha Rustican du labour des champs — ma zékladni vyznam, protoze
obsahuje objektivné usporadany rozbor stiedovéké zahrady a soucasné rysuje rozvrh, ktery se
potom uskuteciioval dvé stoleti v celém kiestanském svété Zapadu. Preddva nam urcité
zpravy, ale nefika vse, je vhodné uvédomit si, co nového jeho dilo pfinasi a v ¢em mlc¢i.
Umoznuje ndm porozumét vyznamu slova “verger”, souhlasné s versi La Fontaina: “Tous
parcs étaient vergers au temps des mes ancetres” — za mojich ptredkd byly vSechny parky
sadem (pol. — W czasach moich przodkéw wszystkie parki byly sadami).
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Crescenti umoznil definovat viridar, souhlasné s obrazy, které zname z rukopist.
Popisuje vyznam zvlaStnosti v parcich, stejné€ jako je zobrazuji miniatury. Nenajdeme vSak
zadné zminky o “laznich”, které predstavovaly zakladni prvek fimskych zahrad, rovnéz
neuvadi zddné piikopy a kanaly. MlZe to pramenit z toho, Ze poznatky jsou predevsim z dél
zachovanych nejcastéji v klasterech, jako je tomu u Alberta Velkého i Pietra de Crescentiho
v dominikanskych knihovnach v Koling nad Rynem, Strasburku nebo na Sicilii. Jiné poznatky
byly ziskavany osobné. Zcela nepochybné se kiizéci na svych vypravach seznamovali se
skvélymi zahradami piedstavujici pychu islamu. Neobycejnym piipadem bylo pieneseni toho
obrazu na hrabstvi Aratois.

ROBERT II. D ARTOIS A ZALOZENI PARKU V HESDIN (1295-1302)

V roce 1270 se Robert II. d Artois zucastnil vypravy proti Tunisu a soucasné s kralem
Filipem III. Smélym doprovazel pozistatky svého stryce krale Ludvika IX., na jeho posledni
cesté do Francie. Smutecni privod se vydal z Tunisu do Trapani a zdrzel se v Palermu, kde
byly kralovské poziistatky ponechany. O patnéct let pozdéji — v roce 1285 — po smrti svého
stryce Karla Anjou, byl Robert d”Artois jmenovan regentem Sicilie. Béhem ¢tyft let — od r.
1285 do 1289 — sidlil v Neapoli, a kdyz ptisel do Arrasu, mél jiz pfipraveny navrh
monumentalniho parku v Hesdin, ktery pfenasel sicilskou krajinu do Artois.

Uget z roku 1295 uvadi “nové ohrazeni parku Hesdin” a prace u Domu na Modale,
déle nemaly domek poloZeny uvniti opevnéni — obklopeny velkym parkem v némz se mély
zacit prace nad tim, co pojmenovano “zazrak Hesdinu”. Ndlezitosti i¢tu z r. 1299 jsou
pocetné automaty. Diky témto ctiim vime, Ze ¢ast praci byla jiz skon¢ena — mostek u
pavilonu, kaple, gloriet, klec nebo ptadinec. Zed’ vybudovana v r. 1295 méfila 13 km a
vymeéru parku mizeme odhadnout na 940 ha. Po smrti Roberta d”Artois v r. 1302 byla tohoto
dila svéteno rodiné z Boulogne — zndmym ochrancim maliit a femeslniki.

14. Cervence 1302 obdrzel hrabé Mahaut z rukou svého otce Artois majetky, na nichz
se po jeho smrti pokracovalo v zapocatych pracech podle piejatého planu. Zatizeni jsou urcité
vybudovéna obdobné¢ jako hydraulické mechanismy dodéavajici slavu zahraddm Bagdadu.
Pfipomina se “palac se stromem”, najdeme totiz v glorieté strom plny ptakd, z jejichz zobaki
tryské voda, objevuji se rovnéz v oknech apod. Nicméné v té€ zahradé prevysuje diavtip nad
pohlednosti a okézalosti arabskych zahrad, kdyz byli pomoci mechanickych zatizeni
ptihliZejici hosté polévéani vodou, posypavani moukou nebo dokonce padali z padacich mostt
do vody.

Pii tvorbé divadla z takovych automatii se vyuzivaly jiné prameny nez ty, které
inspirovaly zaloZeni parku. V dob¢ své vlady se Robert II. d”Artois seznamil v Neapoli
s neopakovatelnym intelektualnim Zivotem sicilského dvora. Zili tam je§té podetni arabsti
ucenci. Je znamo, ze kral Sicilie — Roger II. (1130-1154) ptfivedl na svlij dviir muslimské
mechaniky, Ze sicil$ti Normannové predali HohenStaufim (Hohenstaufové, ném. KniZeci rod,
vladli na Sicilii a jiz. Italii) oblibu mechanického uméni a Ze Fridrich-Bedfich II (1194-1254)
byl obklopen pocetnymi kiest'anskymi, zidovskymi i muslimskymi védci. Robert II. d”Artois
pokracoval v tradicich vladet, kteti ho pfedchazeli, zamlouval pieklady riznych feckych,
arabskych a hebrejskych dél.

V Palermu se kiiZily cesty civilizace arabské, byzantské i fimské a na Sicilii se
vSechny setkdvaly. Optiku zde studoval Euklides a muslimsti mechanici vyuzivali védecka
pojednani Herona z Alexandrie.

Al-Dzazariho, ktery byl verzi “mechaniky” od Herona. Dilo zapocaté v letech 1181-1182 na
prani knizete Nur ad-Dina Muhammada bylo ukon¢eno v roku 1206, za panovani jeho syna.
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V roku 1306 pod vlivem toho dila vznikl jiny iluminovany rukopis a Robert d”Artois
zcela urc€it€ znal ob¢ prace. Jeho dilo vzniklo tedy pod vlivem arabskych tradic. Jean Longon
napsal: “Francouzi, ktefi se zii€astnili zdmotskych vyprav, pfivazeli si z nich zalibu

v pfepychu, touzili po v§em co zazili na svych poutich... cesty umoZznily Francouzim styk
s civilizaci arabskou, byzantskou a syrskou — ve Spané&lsku, na Sicilii, v Recku a na Vychodg.
Ptiliv novych poznatkii nezistal bez vlivu na mysleni, zpiisobil urcity intelektualni pterod,
ktery se projevil ve Francii ve 12. A 13. stol. “Nejlepsim diikazem jsou d&jiny parku
v Hesdin, svédcici o bohatém vlivu svéta arabského na svét kiestansky.”

ZAHRADNI UMENI 14. STOLETI

Ve 14. stoleti se nepiestal rozvijet zdjem o zahradni uméni. V Evropé bylo zakladano
mnoho parki — malych i stfednich velikosti. Podle slov Franka Crispa, historika anglickych
parkt, davala o sobé védét také Anglie.

Luigi Dami, znamenity znalec italskych zahrad, tvrdi, Ze v nich nezlstalo nic
z fimskych zahrad a ze az ve 13. stol. tfida privilegovanych pomyslela na stavbu krasnych
sidel za méstem. Jejich zahrady se skladaly z usedlosti a nejblizSiho okoli chranéného zdi,
jako napft. zahrada rodiny Dante v Cameratu, Comboldtovych v Pize a zahradky Petrarcovy.
Vime, Ze v parku Galeazza II Viscontiho v Pavii byla pergola porostla vinnou révou, tiika a
koupalisté ve ctvercovém bazénu. Ve Viscontiho mildnské zahradé¢ Azzona byla sloupovita
fontana ozdobend sochou a rybnik s vodnim ptactvem. Jedinym literarnim dokladem té doby
je novela Dekameron (tfeti den) v nizZ Boccacio se vraci do 7. Knihy dila Pietra de Crescenti.

Zahrady Spanélska znamenité navazovaly na tradice islamu, ale z toho nic neproniklo
do jinych zemi.

Ve Francii byly pfednimi stfedisky Arois a Burgundsko. Hrabénka Mahaut d”Artois
pokracovala v pracech na parku Hesdin, a pomoci — stejn¢ jako u jejiho otce —
nedocenitelného sluhy a poradce Thierry d Hirecon, ktery pochazel z Bourbonnais. O jeho
pocetnych zahradach z let 1298-1329 méame pocetné doklady v ptesnych tctech.

Nékteré zahrady se nalézaly v Artois, jiné u vrat Pafize. Zahrady zdmku Conflans “Le
Séjour” se rozkladaly na terasach a tak se z nich oteviraly podivuhodné vyhledy na druhou
stranu Sekvany. Prace na jejich ziizeni trvaly v letech 1314-1330. S velkou péci byly
vytvoreny Spaliry z vinné révy, visni, jabloni a rybizu — coz bylo ovoce Patizany velmi
oblibené. Prodej byl velmi dobie ptipraven. Do rybnika byly vysazeny ryby a velmi peclivé
byla udrzovana plantaz razi. Jen velmi obtizné odli§ime vyznam slov “courtil” a “zahrada”.
V obou byly vysazovany visné, hrusné, jablon¢, Svestky, broskvoné, vinna réva a kdoule. V
“courtils” byla vysévéna 3alvéj, len, konopi, mék a feficha. Cetné byly rovnéz kefe rizi,
rybizil a vinné révy, vysazované spole¢n¢ s fialami a levanduli.

V roce 1323 hrabénka Mahaut vybudovala nemocnici svatého Jana v Hesdin a
neopomnéla zalozit zahradu s ovocnymi stromy. Na nevelkém pahorku, na terasach byly
vysazeny jahody a kvetlo zde na Ctyfi sta rizovych ketti. Riize byly ostatné pouzivany rovnéz
v [ékatstvi.

Dilo Pietra de Crescenti mélo trvaly vyznam ve Francii, kdyZ na piani Karla V.
Moudrého ve Valouis (1364-1380) bylo ptelozeno do franstiny pod nazvem: Rustican du
labour des champs. A tak zahrady Louvru, ale zejména vSechny zahrady zalozené kralem
v sidle Saint-Pol byly vérné ustalenému potfadku. Ty posledni, vytvofené jako zahrady
pevnostni, byly nad fekou Sekvana. Uzemi vytvorené z &asti o riizné velikosti, postupné
prlpOJovanych (v letech 1360-1410) ptal tvorbé mnoha “viridait” a “zahradek”, spojenych
mezi sebou Spaliry, které tvofily promenady. Novinkou byly galerie obklopujici viridate,
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jejichz rozméry zname: 81x85 m a 32x42 m. Potom byly vybudovany budovy pro koupele a
laznég, hfisté pro micové hry a monumentélni voliery pro papousky.

Vétsi park, nebo-li “Velka zahrada Louvru”, v némz se nalézalo pét pavilond —
ctvercovych a okrouhlych — porostlych vinnou révou byly situovany v rozich. Okolo nich
byly na sezeni lavice a stupné s travnikovych drnt.

Posléze — souhlasné s doporucnim Pietra de Crescenti — ohrani¢eni mélo podobu
roboidalni treldze, kterd tvofila zubaty vénec ve tvaru liliovych kvéti.

Zahradni motivy XIII. A XIV. stoleti

Viridare — zelence

Zdalo by se, ze program z 8. Knihy Rustican... Pietra de Crescenti byl na Zapadé
zcela pfijat. Origindlni je viridat, jehoz tvar i velikost se v pribéhu XV. stoleti méni pribézné
a pfijima — podle zemi — rizny tvar.

Lazernské pavilony

V dobéch fimskych byly znamé lazeniské pavilony, znovu se objevily aniz mizeme
pfesn¢ urcit obdobi. Kresba Clauda Chastillona ukazuje vnéj$i pohled s vnitinim uspofadanim
gotického lazenského pavilonu v Chateauneuf-sur-Loire, coz zieteln€ navazuje na koupele
cisafe Hadriana v Tivoli.

Labyrinty — bludiste

Nevime kdy a jak se objevily v zahradach Zapadu. Ve 12. stol. zbudoval bludisté
stolat Louis de Bourbourg v zahrad¢ Ardes na zadost hrabéte Arnolda de Guines. Metthevs
v kniZce o “mazes”, coz je anglickou obdobou labyrintd, pise, zZe jsou znamy v 13. stol.
v Holandsku. Zcela jisté je, ze v 14. stol. bylo bludisté v Burgundsku, parku Hesdin (1138),
potom v zahradach Rouvres (1372) a kralovské rezidenci Saint-Pol u Patize. Nepochybné
bylo také v zahrad¢ Tournelles, kdyZ v r. 1431 rozkézal knize Bedford odstranit zivé ploty
z bludisté zvaného “Domem Daidala”. V roku 1477 dal kral René Andegavsky prebudovat
bludisté ve své zahrad¢ Baugé v Andegavenii (Anjou).

Piivod pahorkii v anglickych parcich

Anglicky historik stfedovékych zahrad Frank Crisp pise, Ze Anglie byla ve srovnani
s jinymi kraji Evropy velmi opozdéna, napi. vzhledem k Francii o dvé sté let. Prvé anglické
dilo o zahradach bylo napsano v roce 1217 Alexandrem Nictamem a prvy park, vybudovany v
12. Stol, byl Woodstock, ktery své obdobi proslulosti mél prozit znaéné pozdéji — pod ndzvem
Blenheim (v obdobi knizete Marlbourgh).

Od Franka Crispa se rovnéz dovidame, ze vS§eobecné pouzivanym motivem — u
Angli¢anti velmi oblibenym — byl pahorek (mount). Crisp soudi, Ze ten pahorek fimského
ptvodu byl znam ve Francii a potom se stal médnim v Anglii. Ov§em — jak dodava — jelikoz
byl vybudovan ¢asto na ruinach davnych “donjou”, miZze to byt i kopec (motte), ktery byval
pocatkem vSech zamki. V kazdém ptipad¢ najdeme stopy v Conflans, kde roku 1320
hrabénka Mahaut d”Artois dala vybudovat obklady v pavilonu “na kopci”, jiny ptiklad
najdeme v klastete v Toursine. V Anglii zdobila pahorek Casto dfevéna stavba Zivych barev —
piSe o tom F. H. Turner. Pahorek byl neodmyslitelnou ozdobou kazdé¢ anglické zahrady od
sttedovéku.
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Zverince — zverniky (vivaria, voliery)

Anticka tradice zvérnikl umisténych v parku zaséhla Zapad prosttednictvim
Kralovstvi obou Sicilii. Kral Bedtich II. udrzoval zvéfinec na zamku Lucera v Palermu.
V Anglii prvé zvétince zalozili normansti vladci, ktefi doprovazeli Wilhelma Dobyvatele
v roku 1066, zajali lovnou zvér a vystavili ji ve Woodstock, Chilligham, Cadzov a Chartley.
“Domy lvii” se $ifily po celé Evropé, tak napt. béhem svého pobytu v Patizi touzil némecky
cisaf prohlédnout v§echny kralovské lvy. V Italii a zejména ve Florencii se chovala rovnéz
dalsi drava zvéer.

Hriste

Mista zapast, honli a mi¢ovych her vznikala v§ude a tvofila ndvaznost na
“sphoeristerium” — mista pro mi¢ové hry, které byly jednim obvyklym zatfizenim galské a
fimské vily. Nalézaly se stejné¢ v Burgundsku, jako v Pafizi v Temple a Hotel Saint-Pol.

Sochy

Monumentalni sochy se objevily v Hesdin v r. 1308 na slune¢nich hodinach, jejichz
¢iselnik “drzi Sest divokych lidi a Sest sedicich 1vii z malovaného a pozlaceného olova, stejné
jako na fontané v Norimberku”. V Paftizi v roce 1363 Jean de Saint-Romain vytesal a
vymaloval lvy ur¢eného pro “sauvoir” v zahradach krale Karla V. v jeho sidle Saint-Pol.

Architektura pavilont a sklenikli — zalozenych Karlem Velikym v Kolonii a také
vybudované v Hesdin, monumentalni ptacarny (voliéry), fontany, slune¢ni hodiny, to vSe bylo
pouzito v zahradéach 14. stoleti.
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VI. ULOHA ZAHRADNIHO UMENI V 15. STOLETI

Zahradni uméni ziskalo na Zapad¢ vaznost az v 15. stoleti. Prozivalo tehdy pocetné
zmény a zejména se menily jeho prostiedky. Rovnéz se zvétsil pocet pramenil o zahradnim
uméni, takze tato ¢ast se mize jmenovat: Od Rustican ... Pietra de Crescenti do
Hyperotomachia Polyphilla Francesca Colonny.

Hesdin

V 15. stoleti znamy park v Hesdin byl dilem Roberta II. d”Artois. Byl péstovan vice
nez 258 let, byl obdivovan a znovu opraven kniZzetem Burgundska Filipem Dobrym, takze
uspokojoval zalibu vladdce k ndpadnému prepychu a slouzil rovnéz jeho politickym zdmérim.

Knizata Burgundska, Ctyii nejvétsi aristokraticti ducové Zapadu, rovnéz vidéli v parku
prostiedek propagandy (duc — nejvyssi titul feudalnich aristokratti ve Francii a Italii).

Filip Druhy, kdyZz v r. 1413 podepsal dvouleté ptiméti s Francii, ziskal po smrti
knizete Lotrinsko, Brabantsko a Limbursko, po smrti vdovy Hainaut — Holandsko a Zéland.
Podle Pietra Crescentiho nastalo obdobi “veselych zdbav” a knize Burgundska obnovuje
Hesdin.

Ve druhé poloving 15. stoleti Hesdin se stalo stfediskem evropské diplomacie, zde se
domlouvala Kfizové vyprava ohlaSend Papezem II., kterd se vSak nikdy neuskutecnila.

V letech 1462-64 zde vykonavali vladci a vyslanci své obtizné rozhovory a park Hesdin hral
prvotadou tlohu pfi mirnéni spord mezi stranami.

V roce 1463 pftijal Filip Dobry na Hesdin krale Ludvika XI. Pozvani byli velvyslanci
Francie, Anglie, bydlici v Saint-Omer s nad¢ji, ze takové prostiedi kladné€ ovlivni pribéh
potadu. Zprava z té navstévy dovoluje se predstavit tu zahradu slouzici ke zdiiraznéni knizeci
moci. Velvyslanci byli pozvani do ohromného parku, v némz knize — kromé jinych
podivuhodnosti — mél dfevény dim, “ktery se na ctyiech kolech obracel na vSechny ctyii
strany svéta. .., kdyz se priblizili k vodotrysku a mistu, jehoz stfedem tece feka, chvali park —
jesté vic se jim opdji... Az kdyz nasedli na kon¢ a projeli lesem, pfijeli k zdmku, aby
pozdravili spanilomyslného kniZete, ktery tim potésil velvyslance Anglie, aby je co nejlépe
pfipravili na smlouvu s francouzskym kralem.”

Ve skutec¢nosti Ludvik XI. Nem¢l zdjem doprovazet Filipa Dobrého do Svaté zemé.
Rozhovory se prodluzovaly, historik Chatelain podava zpravu, ze kromé krale Francie pfijel
na Hesdin velvyslanec cisafe Bedficha, velvyslanec Anglie — Richard, kniZze Yorku,
reprezentanti sedmi kralovstvi, mezi nimi Aragonska, Norska a Danska. Pfibyla sem jesté
stejné pfitazlivy.

V roce 1464 si pral Ludvik XI., pfebyvajici v Abbeville, navstivit Hesdin, aby zde
uzaviel s Anglii vyhodnou smlouvu. Nemohl v§ak sviij pobyt ukoncit a tak tam vypravil svou
zenu. Kralovna pfijela s doprovazejici suitou mladych dam, mezi nimiz byla také sestfenice
Ludvika, knézna Piemontu. Nadhera — piepychovy lesk splendoru Filipa Dobrého byl
nedostizitelny, v zamku i v parku se konaly lovy, tance, hudebni a pfirodni slavnosti — festiny.
Kralovna prohlésila, “Ze ve svém Zivoté¢ jesté nezazila tolik dobra a radosti, nicméné to bude
drahé, protoze jesté sedm let se ji bude styskat.” Kralovna musela proti vili krale sviij pobyt
prodlouzit. Neméla z toho neptijemnosti, ponévadz Ludvik XI. Poslal k burgundskému
knizeti Filipu Dobrému celou svou rodinu — to je Ludvika Piemontského, krale Kypru a
Jerusalema, svého bratrance a knizete Savojského, svého tchana.

Ten skvostny park zanikl v roce 1553, kdyZz Karel V. vyhodil do povétii zamek
Hesdin.
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Po zjisténi, jak velky vyznam mélo uspotadani parku v mezinarodnim zivote, je
vhodné uvést jeho misto v zahradnim uméni. Park byl zaloZzen koncem 13. stoleti a byl
s velkou peclivosti udrzovan, ovSem i tak potfeboval obnovu. Popis téch praci — ukoncenych
v 1. 1443 Colartem le Voleur, malifem a dvofanem kniZete Burgundska, kterému byla svétena
pfiprava zabav a piijemnosti — piindsi podrobné zpravy o automatech. Popisuje tfi sochy,
které Cerpaji vodu a v pfihodném okamziku polévaji divaky. Pti vchodu do galerie je automat,
ktery poléva ptichdzejici damy...zrcadlo, v némz jsou vidét rizné pohledy, dalsi stroj ma
udefit do tvare, ktefi se nachazeji nize jsou vSichni ptichdzejici biti koulemi po hlavéach i
ramenech. V sale pred poustevnou se leje voda jakoby dést’ z nebe a obcas zahimi a blyska se,
jako za boute (V tomto dokladu se pouzivaji stejné terminy, jako u Kedrose, kdyz popisoval
mechanismy v palaci Kusro II. z roku 624 ).

Ta Cast se zda velmi blizka popisu automatii v palaci Chosroese II. Kromé toho
v jednom ze salt, kdyz se zde schovavaji navstévnici pied destém, propadne polovina
podlahy, vSichni padaji dolt na dvorek z néhoz vychazi vSichni obaleni “pefim a blatem
Potom nasleduje popis automatického divadla.

Kromé této vynikajici, malebné a barevné scény, byly v zahradach vodotrysky
s cimbufim a sedadly z piskovce, monumentalni slune¢ni hodiny z olova, malované a zlacené,
stejné jako velkd studna na rynku v Norimberku. V tom velkém prostoru, zahrnujicim
myslivecky park, terasy a rybniky s pfistavem, byly nejriznéjsi pavilony — gloriety, okrasné
klece, v nichz byly automaty nebo zivi ptéci.

Zahradni uméni bylo spojeno s politikou knizat Burgundska, ktefi vydavali na adrzbu
svych zamku velké prostiedky. VSude se ptretvarely viridafe, budovany travnaté lavice a
stromoftadi v parcich Rouve bylo vysypavano piskem. Vyznam burgunskych knizat se
neomezoval jen na vlastni prace v zahradach, ale zahrnoval rovnéz urcité doporuceni
zahradniho uméni pomoci malych obrazkl ze zahrad — miniatur, které si obvykle ptatelé
navzajem darovali.

"’

SVEDECTVI MINIATUR A MALIRU

V 15. stoleti dosahl park v Hesdin mezinarodni sldvu a stejného vehlasu se tésila
skupina tam pracujicich umélcii. Spolupracovali v ni uzce prekladatelé, kaligrafové a
miniaturisté. David Aubert, Jean Miélot, Loyset Liedat, Jean Mansel, Jean Paradis vytvofili
skvélé rukopisy: Gisart de Roussillon, Renaud de Montauban, Historie de Cahles Martel
(1463-1465), Epitre d"'Orhés déese de Prudence (1455-1461), Trité de 1'instruction d"un
prince (1470). Na mnoha miniaturach miizeme najit vyobrazeni viridafd, zahrad a parkt, které
dovoluji porozumét vyvoji zahradniho uméni 15. stoleti mnohem dikladnéji nez podrobné
popisy. Nékteré predstavuji nepochybné pohledy na Hesdin, jak je vidéli jejich autofi
vlastnima o¢ima.

K diliim objednanym knizetem Burgundskym miizeme pfipojit rukopis Rustican...
Pietra de Crescentiho vypracovany pro Antoine de Bourgogne. Ctrnact miniatur zdobicich ten
rukopis potvrzuje zpravy obsazené v textu a umoziuje ndm skute¢nou predstavu viridare,
zavazného jeste v poloving 15. stol., s lavickami a tradvnikem ozdobeném kvétinami.

V osmi jinych francouzskych iluminovanych rukopisech — pochézejicich ze stejné
dilny — neodpovidaji v§echny miniatury tomu, co fikaji popisy. Zahrady na nich zobrazované
se zdaji podfizené geometrii, v jejich komposice pievazuji tthly pravé a ostré, které sousedi se
ctverci.
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Uloha kvétin — symbolismus a skuteénost

Viridafr, oblibené misto ve stiedovéké zahradé, pecliveé upravené a s vytiibenym
vkusem, ¢asto neobvykle ozdobené kvétinami se mélo stat podstatou symbolickych obrazi.
Objevy Hanse Hauga dovoluji odhalit nepfetrzité pokraCovani Madon v zahrad¢, které
muizeme nazvat “Madony viridaii”, coz je svédectvi nového namétu. Téma — jak piSe Haug —
se rozviji, shodn¢ “s rodici se predstavou soukromych zahrad” podle soucasné mody
pisemnych d¢l, jako “Roman o rizi” nebo povidky Boccacia... Idea Madony ocekévajici
matetstvi nebo se tesici radosti z ného — sedici v zahrad¢ uzaviené zdi, ohradou nebo zivym
plotem, na lavi¢ce uprostied travniku se vaze — jak se alesponl zda — s celou skupinou namétt,
v nichz scholastika 14. stoleti vyuzila nebo se k nim vratila v ikonografii Madony...Mystické
lovy, uzaviend zahrada — hortus conclusus v Pisni nad pisnémi...

Takovy namét piijimali stejné umélci italsti jako vlamsti, 1 kdyz mystické pojeti ziskal
v Elsasku, protoze ve 13. stoleti byla zde velmi oblibena ptfedstava Madony mezi kvétinami

Ve své Hymné k Madoné¢ ji Godefroy de Strasbourg srovnava s lilii, kvetouci loukou,
fialkovym polem...a prosi svou patronku, aby “rostla jako trava a kvéty, jako listi 1 jetel na
zeleném pahorku...”, coZ je nepochybné znamenim jeho spojeni s Albertem Velkym, ktery
prebyval ve Strasburku.

Rajska zahrada je — podle Hanse Nauga — nevelky obraz namalovany okolo r. 1410-
1420, nalézajici se ve sbirkach Méstského uméleckého tstavu ve Frankfurtu nad Mohanem,
ktery ukazuje mystickou zahradu a zahajuje médu vSech Madon v zahradach na Hornim
Rynu. R4j pfedstavuje zahrada uzaviend zdi a cimbufim (crenelage). Madony jsou zde sedici,
obklopeny svatymi, ktefi jsou stejn¢ mladi, jako ona sama. Pozornost vSech je soustfedéna
k Détatku. Svata Cecilie ho uci hrat na strunovy néstroj, svata Dorota pro n¢j trha tfeSné€ a
svaty Warena Cerpa vodu ze studn¢. Svaty Michal a Jifi odpocivaji po bojich s démonem —
zobrazovaného malym drakem, sedi pod stromem o ktery se opird mlady ¢lovék bez svatozaie
(aureola). Vsichni jsou v zahradé zobrazované velmi pravdive a souhlasné se vSemi
tradi¢nimi piedpisy. Travniky obou tirovni — lavic i pozemki — jsou plné kvéti, jejichz vymeér
ma rovnéZz shodné s tradicemi symbolicky vyznam. Jsou zde lilie, kosatce, pnouci riize,
snézenky, konvalinky, sedmikrasy, frézie, orlicky, rozrazily, fialky, pivonky a hvozdiky. Cela
kvetouci louka i pramen jsou symbolem Panenstvi. Na vétvich tfech stromti — vetné visn¢,
sedi ptaci a ve vzduchu poletuji motyli a vazky. Takova predstava raje nds pfiblizuje
k nejstarSim tradicim Vychodu.

Madony s jahodami, v rizovém keti nebo Spaliru z riizi, které namaloval Stétec
elsaskych malifi Martina Schongauera nebo Hanse Burkmaira, jsou vzdy uprostred
udivujicich viridart. Lavicky podepiené zidkou se stavaji architektonickou ozdobou, jejich
opéradla z kamene nebo mramoru jsou ozdobeny kresbou a velké kamenné desky nahrazuji
zemni kopce — jsou ozdobeny kvétinami.

Vétsina téch komposic je v ramci nejCistéj$i poezie a krajiny na obzoru upoutévaji
svou méekkosti a jemnosti.

Zahrada, ohrani¢end zpocatku pomoci dvou nevelkych zidek pokrytych travou a
kvéty, se Casem znacné zvétSuje. Lavice pokryta travnatym drnem se oddéli od zdji,
prodluzuje se a ¢leni na mensi kousky, které tim budi dojem vyvysenych zahonti. Obklopuje
postupné stied zahrady tvoteny dily zdhonti a ohraniceny stromotfadim. Takovy vyvoj
muizeme postiehnout v zahradach, které jsou vidét oknem na obrazu Zvéstovani — tzv.
Kluniackém — malovaném pro biskupa Jeroy de Cluny (Metropolitni muzeum New Y ork),
Rogerem van de Weydenem, ale také na obrazu Memlinga: Madona se svatym Jifim (Narodni
galerie Londyn). Posléze se vytvaii parter z péti ¢asti, jaky vidime na obrazu Dirka Boutse:
Rozsudek cisate Otty (Muzeum krasného uméni v Bruselu). Zména se dokoncuje v druhé
poloviné 15. stoleti a je potvrzen velkym poctem iluminovanych rukopisti v§ech skol.
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Proménu lavic potvrzuje rovnéz italské malitstvi. Lavice neni z cihel, ale polnich
kamenii nebo mramoru, je zdhy pokryta deskami, coz je zfeteln¢ vidét na obrazu Zvéstovani
z Galerie Uffiz, pfipisovaném Leonardu da Vinci.

Na obrazu van Eycka: Madona kancléfe Rolina (Louvra) je vyobrazena zména pomoci
kvétin. Zmizela jiz kamenna zidka, rostliny vyrustaji bezprostiedné ze zemé vylozené
deskami — na zptsob soucasnych vysadeb v okoli cest. Kvéty zde rostou zcela volné.

Zahrady zvlastnosti

Kdyz Pietro de Crescenti psal o novych a nezvyklych vécech, které se zdaji nékterym
lidem znamenité — jaksi pfedvidal, ze se stanou rovnéz ozdobou knizecich zahrad. Soucasti té
mody se na Zapade¢ stalo pouzivani roztodivnych St€povanct a peclivé fezem upravovanych
rostlin, coZ pochézelo ze zahrad Isldmu. Pocetné miniatury zobrazujici takové zahrady nam
dovoluji ptedstavit si pavilony, v nichz se prochéazejici obdivovali ur¢itym ¢astem zahrady.
Valere Maxime, francouzsky rukopis dokon¢eny mezi rokem 1444 a 1468 pro Wolfarta de
Borssela, je vyzdoben pocetnymi miniaturami. Jedna z nich pojmenovana Starost, ilustruje
zlomek z dila Pietra de Crescentiho: “Mnoho krasy ptidavaji rovnéz rtizné vzacné §tépy, takeé
nékolik na jednom stromku, coz dok4ze bez namahy zru¢ny a zkuSeny rolnik...” Miniatura
zobrazuje uzaviené, deskami vyloZzené zakouti zahrady, v némz jsou nahromadény nejriznéjsi
vzéacnosti obdivované navstévniky z balkonu zahradniho altanu.

Piiklad z jiné zahrady najdeme na miniatui'e zobrazujici obfad, preddvani knizeti
traktatu o vychové. Miniaturista — Jean Hennecart — zobrazil tu scénu v zahradé polozené na
brehu feky. Na dal$im obrazu je vidét sloupotadi pavilonu oteviené do zahrady. Rostliny jsou
vysazeny ve zvlastnich zdhonech, jedna z nich — umn¢ zastfihovana — je umisténa ve vaze
viridare a stoji uprostied travnaté lavice, kterou podepiraji cihlové zidky. Pied lavici kleci
sdm autor a odevzdava svoji knizku Karlu Smélému, ktery dilo u ného zamluvil a rovnéz
v roce 1470 zaplatil.

Jiny slavny rukopis ukazuje nejen pohled do zahrady zvlasStnosti, ale popisuje rovnéz
vztahy mezi knizaty milujici zahrady a pfinasi vyobrazeni jednoho z nich nejvyznamnéjsiho —
Reného Andegawského (Anjou). V roce 1455 totiz vytvofil své dilo: Le mortifiement de
vaine plaisance (Pokofeni marnych ptivabil). Jeden z rukopisii byl zhotoven pro knizete
Burgundska Filipa Dobrého a jeho tfeti Zenu Isabelu Portugalskou. Na pravé strané je kral
René, jak v pracovné pise sviij traktat, po levé strané je zahrada hortus conclusus — uzavieny
vysokou zdi, ozdobeny bilymi a ¢ernymi deskami, ozdobnymi rostlinami v kvétinacich, které
maji vyrazn¢ ozdobné poslani. Knize mél zajem o zahrady a vzacné rostliny a vyobrazeni
pamatkové zahrady odpovida vyznani “marnym plivablim”. Takovy vyznam najdeme také v
17. stoleti na obrazu Svata Magdalena, jak se zfika marnosti svéta (1631), kde je rovnéz
vyobrazena zahrada.

NOVA MODA — KRAJINNY PARK

V roce 1393, kdyz Claus Slutter vytvofil reliéf, ktery predstavuje burgundského
knizete, jak sedi s manzelkou pod jilmem uprostied berant, je ziejmé, Ze se cosi v uméleckém
pojeti zménilo. Objevuje se urcity zpisob chdpani pfirody, pastoralni ndlada. Mezi
miniaturami v Epitre d"Othéa.... Vytvotfenych v diln¢€ na Hesdinu v letech 1455-1461, kde
autofi méli pred o¢ima skvély park burgunskych knizat, jsou ndpadné dvé véci: Orfeus krotici
divoka zvitata hudbou z liry, kde je soucasné ukazana perspektiva umné rozvrzeného
krajinného parku a miniatura, jak Keyx i Alkoin odplouvaji na cestu, kde malebna krajina
pusobi dojmem, Ze byla vytvotena ¢lovékem.
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Rukopisy dovoluji ptipustit, Ze ve stejné dob¢, kdy byly v Hesdin restaurovany staré
automaty, pretvarely se urCité ¢asti parku souhlasné s nejnovejsi médou, v niz slavily triumf
ladné kiivky stromotadi.

Znéame Cetné doklady takové mody pfi vystavbé krajinnych parki. Jednim z nich je
Trinici Madona od Memlinga namalovana pted rokem 1465. Z pravé strany je arkddami vidét
kostel a budovy klastera s rozlehlym krajindfskym parkem, ktery je ozdoben ostrovy stromu
rozmisténych podle peclivého potfadku. Aleje doprovazi cesta volnymi kiivkami, ke
dfevénému vesnickému mostku pies potok.

To vSechno potvrzuje osobnost nejvétsiho milovnika zahrad v 15. stol. Reného
Andegawského (Anjou). V roku 1442 pfijel knize do Francie a ve své umélecké ¢innosti
vénoval Cestné misto parkiim, které zakladal nejdiive v Andegawenii a potom v Provence.

S ohledem na zdravotni stav své manzelky Isabely prodluzoval sviij pobyt v Andegawenii a
na pahorku si zfidil misto pro meditace, pfipominajici Saint-Baume, také grota ve tvaru kaple
dostala na pamatku svaté Mati Magdalény pojmenovani La Baumette. Grota byla obklopena
zahradou, ozdobena freskami a poetickymi sentencemi. V misté, odkud se otevira pohled na
cely park, zaloZena poustevna. Z jedné strany jsou vidét biehy Maynne vinouci své vody

k Loéate, ktera je vidét na obzoru, z druhé strany je vidét mésto Angers s pfedméstim a okolni
vsi. Kral René se zajimal o botaniku a — jak to tradice hlasa — byl to on, ktery zavedl

v Andegawenii péstovani rizi a hvozdiku.

Kral, ktery se sdm zajimal o rostliny okolo La Baumettem, navrhl upravu v duchu
krajinného parku, pfirodniho a malebného soucasné. Dvorni zahradnik se tésil zvlaStnimu
postaveni — svédc¢i o tom dokonce rytifské vyznamenani — ptlknize, coz nejlépe dokazuje
vaznost, jakd mu byla davana.

Zatizovani parku krali nestacilo, takze se stejnou vasni upravoval exotické scenerie,
pro néz byly spoleénym namétem menazérie. Zvétince se skladaly z riznych staveb
rozlozenych po ptikopech a zahradach zamku, byli v nich chovani lvi, sloni, velbloudi,
kamzici, tchofi, lisky a vodni ptaci o néz pecovali Maurové a Maurky v krojich. Malebni
obyvatelé téch zahrad zobrazuje jedna miniatura rukopisu Couer d"amour épris — Srdce
zamilovand laskou. KdyZz kral René musel opustit Andegawenii (Anjou), usadil se v Provence
v okoli Aix. Vybral si k tomu misto s velkou rtiznorodosti okoli a zbudoval zde zdmek La
Gardanne. Pfed severnim priicelim zdmku bylo navrzeno piijezdové nadvofi. Od strany jizni
se nalézalo latkové mfiizovi rostlinami porostlé treldze jinak oblibené misto kralovych
prochazek. Nedaleko byla vykopana tinka, zbudovan most a pavilon pojmenovany
Zahradnim domem. Jesté nedavno zde byla stavba, obklopena dievénou galerii tvotici balkon.
Odtud vychazela stezka vedouci na hieben pohoti Captivel, z néhoz se oteviral skvély pohled
na neobvykle riznorodou krajinu uzavienou vysokymi kopci. Obrovské terasy rozlozené
v amfiteatru byly pfeménény na zahrady a na piikaz krale byla vybudovéany schody az na
vrchol Captivel, odkud se daly bez namahy pozorovat lovecké vyjevy.

S rizemi z Provence byly sem dovezeny cetné kvétiny. Kral René se vsak zajimal
nejvice o péstovani visni, mandloni, vonnych rostlin, na jihu Francie rozsifil péstovani
morusi, zavedl sem rovnéz titinu cukrovou, kterou zde poprvé péstovali jiz Arabové.

Kral mél velké zvétince v Aix, Arles a Tarasconu, kde se o dromedary a slony starali —
stejné jako na andegawské (Anjou) residenci — Maurové a Maurky.

To vSe je pro zahradni uméni na Zapad¢ v druhé poloving 15. stol. velmi dilezité a
vyciti se z toho hlubok4 zména, svoboda ve zpiisobu vyjadfovani rozmanitych namétu i
z4jmd, kterd se projevuje ve vSech smerech. Zahradni uméni se v té dob¢ jeste potyka
s neprekonatelnymi technickymi potizemi. Kral René, kdyz chtél naplnit tanku lezici v Anjou
znaéné vysoko, ptivedl dva “cizince” znamé jako mistry v budovani vodnich staveb a fontan.
Bratii Nicolasovi podepsali 6.4.1451 dohodu obsahujici dlouhy seznam neucelnych praci.
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Krajinné parky se staly v§eobecnou modou na Zapad¢. Freska v palaci Medici-
Riccardi ve Florencii, namalovana Benozzem Cozzolou mezi rokem 1459 a 1463, doklada, ze
v Italii se tehdy délil z&jem o tvorbu nové mody mezi rodinu Medicejl a krale Reného,
knizete Burgundska.
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VII. HYPNEROTOMACHIA POLYPHILI A ZAHRADNI
UMENI V 16. STOLETI

V obdobi, kdyZz vznikaly krajinné parky, pfipravoval se v Italii pfevrat. V roméanu
Hypnarotomachia Polyphili — Sen Polyphila (napsaném Francesem Colonnem v roce 1467 a
vydaném v r. 1499), bylo vénovano mnoho mista zahradnimu uméni. Autor pojednava o
zahradnim uméni jako €asti architektury, kterd je hlavnim ndmétem dila. Mezi rizné upravy
fadi nésledujici: Gpravy lesni, péstovani stromii a zahradnictvi. V celé knizce jsou ¢etné
dilezité podrobnosti a jedna ¢ast obsahuje cely popis. Roman je popis sntl, v nichz jsou velké
architektonické poznatky, které nejsou neredlné. V tom dile nejsou nahodilé myslenky, je to
fantasie podfizena kontrole poznatkl vyplyvajicich bud’ ze znalosti antiky nebo soucasné
techniky. Autor nevyjmenoval v§echny novinky zavedené renesanci do zahradniho uméni,
nicméné je ziejmy odklon od zahrad stfedoveékych. Zahrada sttedoveku nikdy zcela neztratila
spojeni s antikou a Vychodem, novy dialog vychdzi u novych zakladi a ma zvlastni silu.
Svédei o tom Hypnerotomachie polyphili. Diky ni mizeme odhalit naméty nového
zahradniho uméni: umélé zahrady (ze skla nebo hedvabi), symbolicky labyrint — bludisté,
zertovné automaty nebo nahrobky pfipominajici kult Adonise, tak ¢asté v antickych
zahradach, zastfihované stromy, sit’ vodoteci apod.

Evoluce, ktera koncila v 15.-16. stol. byla ve své podstaté evoluci intelektudlni.
Posedlost perspektivami, geometrii, zdhony s riznymi velikostnimi poméry, které fidi
vystavbu parkd, se stava ¢im dal dimysIngjsi. Vzorem se stava Italie, v niz vznikaly
“architektinické” zahrady, u nichZ o geniu tvlirce svéd¢i rozmisténi teras, ochozil, schodist’
vodnich divadel u grot, pfi¢emz vyznamné misto maji automaty.

Takové zmény v zahradnim uméni se odvozuji z hledani v dile architektt a teoretikd,
jako napft. byl: Brunelleschi, Alberti, Francesco di Giorgio, Fra Giocondo, Michalozzo,
Giuliano de Santallo, Bremante. ..

Architekti renesance — jak piSe André Chastel o kniZzce Jamese Ackermanna — si
neuspokojili opakovanim ¢iselnych poméra podle Vitria, ale vénovali pozornost
mnohostrannym vztahlim mezi riznymi prvky stén — sloupovych pilastrli, oramovanim,
fimsam a z toho vyplyvajici integrace uzavienych celki se zdamérnym podfizenim (kondigaci)
a spojenim jedné ¢asti s druhou, soucasné s hledanim os a sttedu komposice.

Bylo to zlaté pravidlo italskych zahrad i architektury. Ditkkazem jsou ukazkové
ptiklady prostorového feseni nadvoii Belvederu v Rimé nebo pozdéji zalozenych zahrad u
Villa d'Este v Tivoli.

Miuzeme popsat zakladni plan — komposice je zalozena na “zdi” tvofici Ustfedni osu.
Podél této osy se pfipojuji riazné architektonické prvky ulozené podle zasad podiizenosti a
spojeni. Komposice rozdélena v kazdé Grovni pfipomina rozloZzeny harmonicky souzvuk. Je
to zfejmé na schématickém planu v Villa d’Este, rekonstrukci vertikalni komposice zobrazuje
kresba Fragonarda. Zahrada je komponovéna stejné, jako portal kostela z obdobi
protireformace, kde kazda z horizontalnich ¢asti odpovida jedné ze zahradnich teras.

NADVORI BELVEDER A BRAMANTE

Omezime se zde na popis zakladnich otazek, protoze ¢tenat, ktery se hloubé&ji zajima o
déjiny zahrad Belvederu najde popis v ptivodnich pracech (Ackerman J. S.: The Cortile del
Belveder. Vatican 1959, Forser O. H.: Bramante. Muenchen 1956). Papez Julius II. chtél
spojit sviij paléc, ktery lezi pobliz baziliky Sv. Petra s Belvederem zalozenym na pahorku
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Innocencem VIII. Jednalo se o navrZzeni rozsahlého souboru palact a zahrad. Navrh
predpokladal: 1. Vybudovani dvoupatrovych kiidel budovy u obou stran malého udoli tak,
aby byly ve stejné trovni jako Belveder. 2. Vyrovnani udoli a vystavbu vodotrysku. 3.
Vystavbu schodt vedoucich do Belvederu. 4. Spojeni obou ramen loggii tfetim mens$im
kiidlem, jehoz stfednim motivem by byla velka nika (niche-nise).

Prace byly zapocaty tpravami uzemi a vytycenim pravouhelniku. Protoze nevelka
budova vystavéna za Innocence VIII. Byla rovnobézné s palacem, s niz se méla spojit, byla
zakryta jinou barvou, ktera tim vytvofila tstfedni pfi¢nou osu. Nerovnosti uzemi byly
vyrovnany a dv¢ terasy vytvorily velky plast’ tak vzniklého prostoru.

Pro spojeni louky s prvou zvySenou trovni byly zbudovany schody, pravé uprostied.
Po dosazeni tohoto stupné€ nasledovala opérnd zed’ drzici druhy stupen, ozdobena nikou
s dvéma vyklenky a ¢tyfmi sloupovymi pilastry. Schody se zde rozdéluji, obchézeji
symetricky ze dvou stran zed’, aby se na samém vrcholku znova sesly ve stejném misté nad
svym pocatkem. Zacatek a konec ochozu tvoii okolo ustfedni niky dokonaly kosoctverec.

Na terasach napldnovany fontany a kvétinova rabata. Nemame zadny dikaz
Bramantovy invence, i kdyz Bandinelli, kterému vdécime za nacrt toho planu, jemu navrh
architektonické navrhy jednotlivych komposi¢nich prvk.

Uprostied nadvoii staly dvé ohromné sochy — Tibera a Nil — a v nikach vyhloubenych
do zdi — Apollo a skupina Laokoona, nejslavnéjsi dila, jaké starovek predal papezstvi.
Starovék byl zde viudypiitomny. ReSeni schodii na zkosenych ochozech u Belvederu bylo
velmi podobné feSeni ve svatyni Fortuny v Preneste.

RAFAEL A ZAHRADY U VILLY MADAMA

Nékolik let po zapoceti praci v Belvederu — v roce 1519 — byl Rafael pozadan o
ptipravu plant vily a k ni pfiléhajicich zahrad na ibo¢i Monte Mario — Marianské hory.

Prace pterusené smrti Leona X. byly obnoveny v roce 1523, kdyZ kardinal Giulio
vstoupil na papezsky triin jako Klemens VII. Vyloupeni Rimu v roce 1527 je opét ukonéilo a
navazal je az architekt Antonio da Sangallo. Velmi obtizn€ miiZeme rozeznat co v téch
zahradach je od Rafaela a co je dilem Sangalla.

Villa Madama byla vybudovana v celé §ifi jedné terasy. Od strany Rima je pied ni
Cestny dviir, ktery z druhé strany ma dlouhou a tzkou terasu, z niz se otevira krasny rozhled.
Partery jsou rozdéleny zivymi ploty ze stfihanych keft, mezi nimiz je ¢as od casu ponechano
misto pro vyhled. O néco niZe od parterti je vidét grota s velkym bazénem — coz je piiklad
zajimavé architektury.

Kresba Rafaela, ktera se zachovala ve Florencii, stala se podkladem dvou zcela
protichtidnych rekonstrukénich navrhi této zahrady: byl to projekt Geymuellera (1884) a
Marie Bafile z roku 1942. Soucasna Gprava neodpovidé poslednimu navrhu a rovnéz
neodpovida programu tii zahrad — méstské, vesnické a ovocné. Byla kompozice mySlena
v ose vily nebo za ni? Neobjasiiuje to kresba Rafaela, ale je zfejmé, Ze podstatou zaméru bylo
spojeni tii geometrickych tvarti: ¢tverce, kruhu a ovalu — spojenych spole¢nou osou, ktera
byla rovnéz podtizena cela soustava schodu.

Zamér ptipominal pokyny Francesca di Girgio, ktery kladl velkou vdhu na znalost
geometrickych tvart. Zahrada byla uskute¢néna jen ¢aste¢né, takze nyni jsou zajimavé jeji
navrhy predevsim jako doklad rozvoje architektonického mysleni v zahradnim uméni.
Giovanni da Udine vytvofil fontanu ve tvaru slona, ktera se odvozovala bezprostiedné
z inspirace antické vyzdoby svatyné Neptuna, objevené v rozvalinach Zlat¢ého domu Nerona.
Tak byla uskute¢néna okrasna uprava vysnéna L. B. Albertiem.
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Tato nedokoncend piiméstska vila nékolikrat nasledovana, coz je zfejmé také tim, ze
jeji budovani bylo Casto pfi kazdém pieruSeni stavby popisovano. V zahradnim uméni — vice
Dila Bramanta v Belvederu, Rafaela a Antonia da Sangalo u Villa Madama — ukazuji vyvoj,
kterym prosla architektura v letech 1500-1550.

ULOHA SOCHARSTVI

Archeologické objevy a vyznam — jaky se jim dava — zplsobil “zmrtvychvstani”
antickych bohi, kteti zalidiiovali fimské zahrady v dobéch jejich nejvétsi slavy. Sochy Nilu a
Tibery zdobily zahrady Belvederu a znovu svédcily o dobrodini vod, které zarodnovaly pidu.
Popravdé jiz nikdo nedbal o moc bozstev, ale stdle mély velky vyznam v sochafstvi. Sochy —
prozatim pouzivané jen vzacné a pfilezitostné, at’ jiz to bylo v parku Hesdin nebo La
Baumette, kde socha svaté Magdaleny zdobila grotu — zaujaly ¢estné misto v zahradnim
uméni. Neékdy, jako naptiklad pro sochy Judity a Holoferna, objednanych u Donatella a
uréenych k vyzdob& Medicejského palace ve Florencii, poslouzil biblicky vyjev.

U velkych zahradnich souborii ve Florencii, svéfenych upravam sochaii, méla vzdy
své misto plastika. Dila tvofena pro piesné urcend prostiedi se stdvaji neodlucitelnym
doplitkem zahradni architektury.

Niccolo de Pericoli, zvany Tribolo (1485-1550) tvlirce okazalé vyzdoby tfednich
slavnosti, tim ziskal takovou slavu, Ze mu knize Cosimo Medicejsky svéfil zaloZeni zahrad
v Castello a Boboli.

Casello

Prace u Villa di Castello u Florencie byla zapocata v roce 1538 a zde zaloZena zahrada
ni¢im nepfipominala fimské zahrady Belvederu a Vila Madama. Néavrh Tribola pfedvidal
vystavbu velké piijezdové cesty osdzené stromy a ohrani¢ené vodnimi kanaly, ¢imz se
projevil zamér zduraznit “piijezd” a vytvoreni plného prostiedi pro sidlo. Ten zamér vSak
nebyl zcela uskute¢nén.

Zahrady se rozkladaji za vilou. Na dvou svazich jsou “uzaviené zahrady” a tésné u
vily je louka, v niz bylo zamysleno vybudovat bludisté ze zimostrazu (buxus), s vysazenim
cypfisi. Prostor méla uzaviit opérnd zed’ s branou uprostied a dvéma vodotrysky po stranach.
Vyse se nalézal ovocny sad, ohrani¢eny borovicemi, oranz€rii a zdi se slavnou grotou. Jesté
vyse rostly volné cypfise, sosny, duby se stalezelenymi listy, stromy z vaviinu a uprostied
tlnky na skéle byla bronzova socha. Voda té tiiiky zadsobovala vodotrysky a fontany
ozdobené sochami. Jednu z fontan zdobila socha ptedstavujici Florencii — jako Venusi, ktera
si upravuje vlasy — dilo Giambologniho a sochy navrzené Tribolem. Nedaleko byly schody
vedouci na louku, na niz byla umisténa fontana a souso$i Herkula, jejichz ndmétem je
Herakles a Antaios. Celek a Ctyfi andilky vytvofil Pierino da Vinci, autorem skupiny Herkula
opét Ammnnati. Sochu Aeskulapa a Ctyfi potta pro ozdobu fontany v zahradé 1é¢ivych rostlin
vytvofil Antonio Lorenzi.

Projevil se zde novy smér: jiz se nevystaci s objevy starozitnosti a sochami
umisténymi v rozich zimostrazovych partert, vznikaji sochy urcené pifimo na misto, které
maji zdobit, sochy, jejichz ndmét je piesné urcen. Zahrady se stavaji svatyni urcitych bohd,
ktefi nékdy budou mit rysy majitelt sidla.

Tribolo chtél, aby socha Aeskulapa zdobila zahradu 1é¢ivych rostlin, navrhoval rovnéz
postaveni soch, které¢ piedstavuji ¢tyfi ro¢ni obdobi a rovnéz sochu zobrazujici ctnosti Medeii.
Pro Castello byl vlastné vytvoten uplny piehled vyzdoby. Nikdy pfedtim nebylo v zahradach
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takové bohatstvi soch, soucasné pro n¢ vytvorenych. Byly pojaty tak, aby ptisobily dojmem
riazného vyznamu, takze — pro zlostny vzdor Herkula pocas boji s Antoniem — byla vytvofena
horni misa krasného bazénu naplnéného vodou.

Obliba antiky byla tak velka, ze kdyZ se v roce 1546 Antonio da Sangello dovédél o
zaméru kniZete zbudovat v Castello grotu, napsal mu prosbu, aby navéazal na groty fimské.
Grota byla vybudovana stejné¢ jako u starodavné vily Vopischio a ozdobena kameny imitujici
krapniky a pfipominala groty popisované Pliniem s jejich “mramorovou kaskadou™.
VyslySenim rady Antonia de Sangallo vyplnil rovnéZ Tribolo znamou grotu v Castello celou
menaz¢€rii zvirat, které mél Orfeus ocarovat zpévem. Bylo to snad hydraulické divadlo
automatli? Zemé¢ byla pokryta barevnou mozaikou z kament a kamink, pod niZ soustava rour
umoziovala ne¢ekané polévani navstévnikl. Bylo to zafizeni, které bylo jiz dfive v parku
Hesdin a rovnéz je popisovala Hypertomachia Polyphila. Jediné dila hodna z&jmu v téch
grotach jsou soSky zvifat vytvorené bud’ samotnym Giambolognem nebo pfi nejmensim podle
jeho navrhu. Nékteré se zachovaly ve florentském Bargello a jsou to znamenité studie zvifat.
Mezi mnohymi zajimavostmi parku Castello je uvadén dub s pavilonem ve vétvich
s vodotrysky pfipominajici scenerii v Mezopotamii.

Musime zde rovnéz uvést technické netuspechy nest’astného Tribola. V touze se v§im
se vyrovnat sam, budoval hydrauliku, neuspél vsak, protoze 1épe se nedafilo ani sou¢asnym
techniklim. Vasari pise, Ze Tribolo vybudoval na fece pfehrady, aby mohl vést vodu do fontan
a odejel. Po navratu do Florencie nasel mésto poboutené skodami, které zptisobilo jeho dilo.

Zahrada Boboli

U Palezzo Pitti ve Florencii byly zaloZeny zahrady, které bezesporu patii mezi ty
nejslavnéjsi v Italii, 1 kdyz nemély zadny zvlastni vliv na dalsi vyvoj zahradniho uméni.
Skladaji se z jednotlivych &asti na sebe navazujicich. Uzemi se rozklada stranou opevnéni
Belvederu a bylo navrzeno v roce 1590, bylo rozsifeno o ctyficet let pozdé€ji a zac. 17. stol.
postoupilo az smérem k Porta Romana. Velka sochaisky vyzdoba vytvofena Giambolgnem
v roce 1550 byla zde umisténa az v roce 1618. Neobvykle zajimava tGprava je u “fontanno
isoletto”. Na podstavci v bazénu fontany je umistén Ocedn obklopeny tiemi sochami, které
personifikuji feky nebo rovnéz obdobi zivota. Ta oto¢na kompozice je na ostrivku uprostied
velkého rybnika, ktery s hlavnimi alejemi spojuje prichod dvojitou fadou sloupti ozdobenych
soSkami soch.

Kdybychom chtéli projit z tohoto mista ke slavné groté Buontaletiho, zjistime zakladni
nedostatek vSech téchto zahrad, nedostatek spole¢ny vSem dillim italské renesance — zahrady
neumoznuji prochdzky. Nejsou v nich stromofadi, v nichz prochazka je snadné a piijemna,
vSude jsou strmé zdi bez odpocivadel.

Grota Buontalentiho byla vybudovana u vchodu do zahrad a je urcité nejzajimavéjSim
dilem svého druhu. Italie nejen podiidila zahradni uméni zdkoniim architektury a polozila
zaklady sochaiské vyzdobé, ale obohatila je pouzitim slozitych vodnich dél s poc¢etnymi,
vyluéné okrasnymi, fontdnami.

Villa d"Este v Tivoli

Kardinal Hohelohe zachranil v roce 1850 pfed zni¢enim tu nejcenng;jsi italskou
zahradu. Pii vysadbé okrasnych dievin se snad pokousel obnovit tu starou renesancni
komposici, ale mize o byt rovnéz volna komposice ze stejného roku. V soucasnosti ukazuje
Villa d’Este pod skvélymi rostlinami a romantismem vSechno, co vytvofilo uméni 16. stoleti
— ve strohém potadku pravidelnosti.
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Kardinal d’Este, ktery ztizoval v roce 1550 Tivoli, touzil vytvofit krasné sidlo.
Rozhodl se ukaznit nespoutané vody Ania a udélal z nich ozdobu parku. Pro uskute¢néni
svého zaméru dal vytesat ve skale velkou galerii. Hlavni zdmér pro zaloZeni parku je
neobvykle jednoduchy: pravothelnik, jehoZz Etyfi vrcholy smétuji do Etyt svétovych stran. Na
jihovychodu se o néco vyse zveda vila, na severozapadu nadvoii uzavira snizend rovina.
Severovychodni roh se opira o horu a na jihozapad se rozklada Siroké panorama.

Vila je poloZena v Gstfedni ose, po obou stranach jsou terasy, podle navodu Eramanta
a jelikoz jsou jednotlivé irovné velmi Gzké, zdobi vodotrysky opérné zdi a plisobi tak velmi
okrasn¢ pti pohledu ze vSech stran.

Mal4 alej fontdn — lezici napfi¢ — je zakoncena na strané hory fontanou Sibyly a na
stran& druhé personifikaci Rima. Od kazdé z téchto komposic vedou aleje do stiedu zalozeni —
k fontané Girandola, obklopené ochozy ve tvaru podkovy. Odtud vedou schody k obrovskym
bazénlim na zacatku rovinné ¢asti parku. Do téchto bazéntli spada voda z fontany dell’Organo
lezici na ibo¢i hory. Na vyvysening, vedle svatyné Sibyly jsou ptekrasné ptirodni kaskady, o
néco nize rozvaliny vily Hadriana. VSudypfitomné antika s krasnym feSenim vodnich fontéan i
kaskad spojuje dosud Villu d’Este s dobou jejiho vzniku v letech 1550-1572 a 1605.

Pro uskute¢néni takovych zdmért byla nutnd tésné spoluprace mnoha odbornika
rizné¢ho zaméieni. Autorem architektonického ndvrhu vily dominujici nad souborem teras byl
Pirro Ligorie, hydraulikou rtiznych zatizeni se zabyval inZenyr Olivier Olivieri, Curzio
Maccarone byl tviircem na upati hory polozené prvé fontany, do niz vytesal deset soch
Ciacomo della Porta. Fontanu dell Organo ptevySujici velké bazény vytvoftil Francouz Claude
Vénard.

Socha Sibyly uprostied ptirodni groty v bazénu, do n¢hoz s hlukem pada voda,
navozuje Cisté intelektudlni myslenky. Rometa nad Sirokym ptikopem vyvolavéa vzpominky
na anticky Rim. Zachovaly se zde rovnéz malé oltate zasvécené domovnim boZstviim,
nedaleko sochy predstavujici Rim vytvofil v r. 1568 Motte.

Pojeti upravy rovinné ¢asti zahrady, leZici na upati hory, bylo stejné prosté, jako
zamér celého zalozeni. VSude byl velky pocet soch, uprostted myrty, cypfisu a stiihanych
zimostrazi. S dily vzniklymi v téchto dobach sousedila dila stara a ¢ast z nich pochazela
nepochybn¢ z blizké Hadrianovy vily. Nicméné za nejvyznamnéjsi a neopakovatelny ptiivab
vdeci zahrada nejen velkému bohatstvi, ale také vodé€. Vyskytovala se zde v nejriznéjsich
podobéach — malych i velkych kaskadach, fontanach apod. Voda byla nékde klidna, jinde
hlu¢né nebo Sumici a tak poskytovala smysltiim na kazdém kroku nové pozitky.

To vSechno bylo prozatim nezndmé — nikde se nevyskytujici a mizeme fici, ze pted
vznikem vily d"Este byly zndm¢ jedin¢ bazény se skromnym proudem vodotryski.

Caprarola

Mnohé z pocetné zahrad zakladanych v Italii okolo r. 1550 byly dokonceny az na
zacatku 17. stoleti. Bylo tomu rovnéz u zahrady Capraroli, jejiz dva partery byly piistupné
barokni. Partery, z nichz se otevird vyhled na ptekrasné udoli, obklopovaly vysoké zdi. Ve
sténé t¢ zdi od strany hor Volsque i Apenin byla oteviena ohromné loggie, z niZ se oteviral
rozhled nevidané krasy. Vignola, namisto toho, aby ukazal celé panorama, ohranicil timto
krajinu a tak ji dal zaramovanim jesté vétsi vyznam. Podobné jako vyhled nahle se otevirajici
na okraji Stoa Pojkile v zahradach v Tivoli a mélo vyvolat neocekdvané piekvapeni. Oviem
neni to prvek vlastni zahraddm 17. stoleti, ale navrat k antickému mysleni. Musime
ptipomenout Villu Lante v Bagnaia pobliz Viterbo (z let 1566-1588), jejiz vyzdoba pattila
v té dobé mezi ty nejskvélejsi a také vSechny zahrady Benatek a Milana s jejich urcitymi
rozdily, které jim vnutila riznorodost polohy a terénnich tvart.
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To jsou zékladni novinky zavadéné Italy do zahradniho uméni 15. stoleti. V zahradach
fimskych — byla jesté architektonickd koncepce vypracovana Bramantem v r. 1503 na planech
pro Belveder, dale geometrické pojeti vyjadiené Rafaelem v r. 1519 na planech zahrady u
Villy Madama, stejné jako pojeti — Cisté estetickych —kaskad a fontan v zahradach vily dEste
v letech 1550-1580. Ve florentskych zahradach byly uskutecnény zaméry sochatské vyzdoby
zavedené Tribolem v zahrad¢ Castello od r. 1538, stejn¢ jako v zahradach Petraia a Bobola.

Tak v§emohouci byla vlada architektury, ze miizeme v zahradach pozorovat eliminaci
rozmanitych druhii rostlin, zejména stalezelenych stromt, jako cypfisi, sosen a dubti. Podil
terénu zdiraziuji velké kvétinace vypalované z Cervené hliny, které prerusuji temnou zelen
stithanych dfevin. V kvétind€ich se vysazoval vaviin, pomerance, citrony a nékdy také
zimostrazy. Rostliny byly zcela podfizeny architektufe a zhola nic nevychazelo z fantazie.
Zelené stény obohacovaly sochy, rostliny v kvétinac¢ich oznacovaly balustrady nebo zacatek
schodt.

Pavilony se ukryvaji v riznych zakoutich zahrady a vyvoldvaji udiv — stejné jako ve
sttedoveku, ovSem vSechny ty novoty odsunuly kvétiny ze zahrad az do zapomenuti. Kvétiny
byly pfeneseny do “soukromych zahraddek”, které obklopovaly zdi nebo Zivé ploty, takZe je
bylo obtizné v zahradé najit, kdyz se navstévnik chtél potésit pohledem nebo jejich viini — vse
smétuje k ovladnuti a porobeni ptirody.

Piipomeneme vSak také, Ze v témze obdobi vznika velky zajem o botaniku. V r. 1545
vzniké “védeckd” botanickd zahrada v Padové, jejiz feSeni je zaloZeno na kruznicich a byla
popsana Colonnem v Hypnerotomachia Poliphili. Nicméné obliba kvétin, jedna ze zalib 15.
stoleti zastinila — alespoil na ¢as — vaSnivé horovani architekture.

57



VIII. ITALSKA MODA V ZAPADNIM ZAHRADNIM UMENI

Rozsifeni pravidelnych parki podle plani Bramanta a Rafaela bylo pomalejsi nez
pfevezeni soch nebo pfijimani riiznych naméti, i tak se v 15. A 17. stoleti projevil vyrazné
rozvoj klasického pojeti zahradniho uméni.

Prestiz zahradniho uméni zptsobila, Ze mnoho zahrani¢nich zajemct mecenasi
ptijizdélo v 16. stol. do Italie, byli nadSeni krasou navstivenych zahrad a touzili mit doma
stejné poklady. Vime jak diisledné hledali dila italskych umélcii takovi vladei, jako napf.
Henryk VIII. V Anglii, Frantidek I. Ve Francii a Karel V. ve Spanélsku. Snadngjsi viak bylo
pfevézt obrazy a mramorové sochy, nez prendset zahrady.

V Itélii se zakladaly zahrady na mistech poloZenych nejvyse tam, kde tizemi urovalo
tvar zahrady. Ve Spanélsku skvélé arabské zahrady byly stale peclivé udrzovany, coz
nedovolilo pronikat italskym vzortim, ale pronikaly sem nékteré nahodilé napady. Ve Francii,
stejné jako v Anglii, Holandsku i Némecku bylo vice-méné pietvoreno feudalni sidlo, zGstaly
star¢ prvky a doplnény nové. Pokud se zakladala zahrada od poc¢atku, vyhledavalo se uzemi
vhodné tvarované.

V zahradnim uméni mizeme rozlisit tfi smery odrazejici italské vzory: projevil se ve
zméné vyzdoby, bezprostiednim vlivu antiky a kone¢né o celkovém pfijeti italskych vzort.

Zpocatku to byla vyzdoba — pouzivala stejné jako jiné sméry — dovazené mramory,
zejména na fontany, malé poustevny byly pfeménény na pavilony v novém slohu, dale byly
budovany jeskyné s vodnimi vodopady a hydraulickymi automaty — podle stfedovékych
vzori. To byly prvky téSici se nejvetsi oblibé a nejcastéji opakované.

Bezprostiedni vliv antickych vzort ovliviiovalo z jedné strany poznani a pochopeni
textl starovékych autoril a ze strany druhé studium zachovanych pamatek antiky. To vSe
umoznilo harmonicky pfetvofit na rovinach plany zahrad, jejichz ptivodnost v Italii byla
predevsim v jejich svislém Elenéni. V Mantui a Ferrafe se zasady zahrad z Rima a Florencie
nepodafilo uplatnit. Zahrady 16. stoleti vytvarely cestu pro zdméry 17. stoleti. Antické
mysleni hledalo klid, rytmus, harmonii, zahrnovalo nejriiznéjsi prvky zahradniho uméni své
doby, protoze zakladni zména byla v zdmérech.

Prevzeti “soustavy italskych zdmérti” se dostavilo az v poslednim obdobi — ke konci
16. stol. a zacatkem 17. stol.: ve Verneuil, Saint-Germain en Laye, ve Vizille, Arcueil,
Coudray-Monceau a Heidelbergu.

VLIVY SEVERU A ITALIE NA ZAPADE
Vodni kanaly

V zamérech italskych zahrad nemély vodni kanaly podstatnéjsi vyznam: jedinou
vyjimkou jsou plany pro Castello. Naproti tomu v Holandsku a ve Francii, kde se davala
velka vaznost uzitkovému poslani zahrad, m¢la voda prvofadé okrasné misto. Rozlozeni
vodnich kanali bylo fizeno stejné, jako celd komposice. V jejich rozmérech se dodrzovala
urcitd podiizenost, podobné jako byl cely plan podloZen ¢iselnymi zakony a komposice
zalozena “na zdi” ur¢ovala podil teras.
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Ptichod prvych Italid do zemi za Alpami

Spravné se priklada vaznost textliim o dvé st€¢ dvou délnicich a femeslnicich, které kral
Karel VIII. — krél Francie, ptivedl ze svého sicilského kralovstvi. Pfisli do Francie v letech
1495-6, aby “budovali a tvorili véci podle italské modly”. Byla uréena vyznamna uloha, jako
méli napt. Pacello de Mercoliano a inZenyr Fra Giocondo v Amboise, Blois a Gaillon (Leseur
Pierre-Bull. Soc. Hist. Art Francais 1935: 90-117, 1931: 115-142). Nicmén¢ uroven znalosti o
zahradach 15. stoleti nedovoluje upfesnit poznatky o zavadéni novinek v zahradach Blois.
Nyni jiz vime mnohem vice o zahradéach 15. stol., takZe mzeme s jistotou tvrdit, Ze “don
Pacello, zahradnik™ neapolitansky knéz, pochazejici nepochybné z Mercoliano, nebyl
projektantem zahrad. Pravdépodobné v ramci zékladl vytvofenych jinymi navrhoval
“soucasnou vyzdobu”, jak se nyni fikd jazykem odbornikf.

Zakladani zahrad vyzaduje spolupraci odbornikl riznych smérti pod vedenim
“dirigenta” — vedouciho celistvost praci a mecenase, ktery urcuje i charakter pfisti zahrady.

V textech o 202 délnicich se fika, ze to byli siciliani, ktefi méli ve Francii vytvofit dila
podle italského vzoru. Sicilie byla prostfednikem dialogu o zahradach, ktery vedl tehdejsi svét
15. stoleti se starov€kem. Tak tomu bylo rovnéz v ptipad¢ knizete d”Artois a parku v Hesdin,
stejné jako u krale René a krale Karola VIII.

Koncem 15. stoleti nemohli sicilidni pfedavat nic jiného, nez tehdy prevladajici oblibu
kvétin a vzacnych rostlin. Také na pldnech zahrad Amboise, Blois a Gaillo nenajdeme nic
nového, byly mysleny jako dopln€ék budov, maji tvary pravouhelniki, ctyfi uzaviené casti
jsou rozdéleny bud’ alejemi nebo bludistém. Okolo uzavienych ¢asti kraluji bud’ Spaliry
z lehkych hmot — jako ve starovéku, nebo galerie — jako za ¢asti Karla V., vlastné se jesté nic
nezménilo.

Veéhlas téch zahrad zvySovaly rizné budovy, napiiklad osmisténny pavilon poustevny
uprostied parteru. Podle Félibena — v Blois byl takovy dfevény pavilon peclivé vyzdoben
ornamenty, které pfipominaji klasterni $iitiru s uzly Anny Bretaiiské a ozdobeny sochou sv.
Michala. V roce 1503 byla v tom pavilonu umisténa fontana, kterd byla s urcitosti prvym
importem z Italie. Zahradni stavba v La breonerie, nazyvana né¢kdy kapli, jindy lazeiiskym
pavilonem, byla postavena ve stylu gotiky a mtizeme sméle pfipustit, Ze byla jist¢ ur€ena pro
koupani, jako budova “Estuves Saint-Pol” nebo Chateauneuf sur Loire.

Rostliny zGstavaly zde tradi¢ni, odkud se vSak vzala vyzdoba “parketid” v Gaillon,
slozenych z bridlice a terakotovych kostek? Na miniatufe z rukopisu krale René —
Mortifiement de vaine plaisanto snad jen vzdalené ozdobné vySivky? V té dobé v roku 1503
byl navrh — Pierra Valencea na majetku Gailoo — v tradici 15. stoleti.

Italské vlivy se projevuji nejdiive na detailech, jako napt. fontdny vytvorené
z importovaného mramoru. Je to zfejmé na srovnani dvou $lechtickych modliteben
v zahradéach opatstvi Brantome. Jedna z nich je kaplicka z 15. stoleti, podobnéa v§em jinym,
jak je vidime na miniaturach — ma stfechu ostrého sklonu pokrytou plochymi taSkami. Druha
kapli¢ce podobna, je ptetvoiena shodné s duchem Casu, plochou stfechu — pokrytou fimskymi
taSkami — podpiraji sloupové pilastry ozdobené arabeskami.

PrendSeni n¢kterych naméth nedélalo tézkosti, tak napft. groty. V Italii nasly uplatnéni
v opérnych zdech teras, naproti tomu ve Francii — stejné jako v Holandsku — to nebylo mozné
a musely se spojit s budovou. Na druhé¢ strané zlepSeni — do té doby nevhodné hygieny —
dovolilo zrusit lazeniské pavilony a sloucit jejich zahradni budovy s grotami, jako napft. lazné
v Chateau-neuf sur Loire a v zahradach Palais v Pafizi. Rovnéz se tak stalo ve Fontainebleau
a Bastie d"Urfe.

Milovnici zahradniho uméni — snad jesté vice nez umeélci — si oblibili groty, takze kdyz
Claude d’Urfé po néavratu z Italie pfevzal zamek svych ptedkill, nezapomnél na grotu. Bylo to
vérné prevzeti zaméru Leona Battisty Alberta nebo Antonia de Sangallo podlozené popisem
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Plinia a rovnéz nalezy antické vily ve Vopischie nebo svatyné Neptuna v Neronové Zlatém
domu. Vime, Ze kamenné sochy byly zhotoveny podle rytin Agnostina Veneziana, coz svédci
o vyznamu umeleckych kreseb pro piendseni vytvarného zaméru. Kazdé noveé zakladana
zahrada byla ozdobovana takovymi grotami, které¢ ¢asto stavéli Italové usedli ve Francii, jako
byl Primaticcio nebo Domenichino.

V anglickych zahradach vystupovaly jiné prvky, ale park ve svém vlastnim vyznamu —
park, v némz byla zvifata — plnil nadéle své poslani ve Woodstock, ¢asti s davnymi fimskymi
vilami v Chilingam, Cadzow a Chartley. V roce 1547, za vlady Henryka VIIIL., byl takovou
nejslavnéj$i zahradou Nonesuch, coz znamena Nesrovnatelna. Uprostied pravouhlych
travnatych ¢asti obklopenych kamennymi balustradami byly stromy zastfihované do tvaru
soch. Vyzdoba byla vyrazem obecné mody prevzaté z fimské tradice. V bosketu Diany se
nachdazelo seskupeni soch predstavujicich Akteona, kiténého nymfami a zménéného na jelena.
V téze dobé¢ byly poprvé vybudovany vodni kaskady v zahradach Whitehall.

V Holandsku byla pfi navrhovani zahrady pouzivana nejcastéji kruznice, rozdélend na
vysece, zachovana byla tradice jednotlivych stromt a kvétindct umisténych uprostied parteru,
zménil se zpusob zastfihovani dfevin, coz ve vyssich polohach zastupovalo sochy. Trelaz
promenad z lehkych materialti zastoupily dfevéné architektonické konstrukce. Protoze
zahrady Nizozemi, zejména Holandska, byly rozdéleny pomoci kanali, zlstavala
v konstrukcich zdobicich promenady volna okna, jimiz bylo vidét projizdéjici lod’ky.

Zatim co témét ze dne na den prichézely do obliby nové sméry, vstoupili do
francouzského zahradniho uméni architekti, Philibert Derorme — m¢l v imyslu pouzit antické
mysleni v mistnich podminkach, Serlio (nebo Primaticcio?) — pfetvotil plivodni italské feSeni
teras na ploché uzemi. Jacques Androuet Ducerdeau obohatil soustavu Bramanta vlastnim
pojetim zdméru Philiberta Deforma “ndvrhu s kanaly” a kone¢né Du Pérac je tviircem

wev

Philibert Defrme

Mlady Philibert Deforme, ktery byl diky doporuceni kardinala du Belley uvolnén ze
sluzby u papeze Pavla III, pfiSel do Saint-Maur proniknuty fimskymi idedly. Pro zaloZeni
zahrady hledal nevelké navrsi “skvostné zvinéné”. Zahrada méla byt nepochybné zalozena
podle zdsad Bramanta na terasach, ale prace byly nahle pferuSeny.

V roce 1546, prave v roce preruseni praci na Saint-Maur, byla zapocata vystavba
zamku v Ancy.le-Franc. Bez ohledu na to, zda budeme povazovat za tvlirce Serlia nebo
Primaticcia, pfipomenme, Ze zde byly zbudovany terasy i tam, kde tomu neodpovidalo izemi.
Architekt vyuzil zeminy z vykopaného piikopu na vytvoieni valu Sirokého 6m a pievysujiciho
partery. Toto feSeni vyuzila Diana de Poitiers, kterd obdivovala zalozeni parku v Ancy-le
Franc, patfici jejimu Svagrovi a obdobné upravila parter v Chanenceaux.

Takové valy obklopujici partery tvoii vlastné “uzaviené promenady”, které se tim
stavaji “promenddami otevienymi”. Takové feSeni pialo rozvoji rostlin na noveé navezené
zemi a rovnéz umoznovalo pfehlédnout celé partery. O sto let pozdé€ji najdeme takové
zaloZeni ve Vaux-le-Vicomte.

V té dobé vznikaly ¢etné palace a zahrady. V roku 1548 Diana de Poitiers ukoncila
slu¢ovani pozemkd, na nichz mél vzniknout park v Anet. Nezavisle na diskusi o samotném
paléci, je s urcitosti v§e — co bylo vné — dilem Philiberta Deformea.

Budova i zahrada jsou zevné obklopeny piikopem. Sife parteru uréuji rozméry hlavni
budovy paldce a dvou postrannich nadvoii. Parter ma tvar pravouhelniku obklopeného dokola
galerii ve slohu vesnické architektury. Na severni stran¢ bylo zbudovano “koupalisté” u néhoz
se piikop zataci a tvoti rozlehly “besen”. Bylo to v roce 1555 a v feSeni vychéazel P-Deforme
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z tehdy — ve stiedoveku — prevladajiciho minéni, Ze kazd4 vyznamna zahrada ma mit velky
lazenisky pavilon.

Vjezd byl vytesen velmi representac¢né: tii nddvofi byla podfizena jedné fasadé. Do
tympanonu velké stfedni brany byla zakomponovana Celliniho Nymfa a vySe — obklopena
smeckou pst — stala socha krasného jelena, ktery kopytem vybiji hodiny. Z pravé i levé strany
té okéazalé architektonické kompozice byly visuté zahrady, terasy osazené stromy, jejichz
uroven rozdélovaly stromy. Sochy se rozchézely od tstfedi podél na ob¢ strany. Takovy plan
se odvozoval bezprostiedné z Italie a byl pouzit jesté n¢kolikrat: ve Fontainebleau (Hotel de
Ferrare), v Lucemburské zahrad¢, Arcueil a mnoha jinych v Evropé.

Obé& nadvofii zdobily fontany (zndma fontana Diany se nyni nachazi v Louvru) a
rovnéz zde bylo navrZzeno misto pro micové hry. Z druhé strany vodniho pfikopu, ktery ten
soubor obklopoval se rozkladal park. Ackoliv nemél pfimou navaznost s parterem, byl jeho
logickou névaznosti. Byly tam rovnéz rizné konstrukce: voliéra, sklenik, oranZérie, byla zde
divoka zvitata, kterd méla Diané de Poitiers poskytnout piijemnost lovu bez obtizi s tim
spojenych. Byly tam postaveny také dva nevelké pavilony pro ochranu hudebnika, ktefi pti
prochazkéch krale a knizete hrali na kobzu a trubky. Philibert Delorme, pfinuceny zesilit ze
strany partnert zdklady zamku, vytvofil kryptoportyk, jehoz ¢ast vyuzil jako terasu. Z ni bylo
mozné prohlizet partery, podobné jako v Ancy le France a Chenonceaux. Jedna se o zvlastni
vyuziti italského feSeni v rovinné zahradé.

Vodni soustava se omezovala na fontanu Diany — prameny vytékaly z jelenich paroht
— fontany parteri. Nicmén€ mocalovité uzemi na némz byl zaloZen park, nedovolovalo
dokon¢it ptivodni plan aleji, které mé¢ly vést nad odvodiiovacimi ptikopy.

Névrh na upravu v okoli Anet ukazuje silu a originalitu talentu Philiberta Deformea,
ktery dokazal sloucit klasické ideje s mistnimi tradicemi. Jednotlivé ¢asti na sebe vazi
rovnomérné a harmonicky celek je podfizen budové zamku, kterd vladne celému zalozeni.
Logické rozvinuti toho feSené vedlo k velké koncepci zahrady 17. stoleti.
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IX. FRANCOUZSKA MODA: ZAHRADY A VODNI KANALY

Zalozeni kanal v Anet bylo odlivodnéno jejich uzitecnosti — slouzily k odvodnovani.
Vyznam kanald ve Vallery a Gaillo byl jiny. Mistni tradice spojuje se zahradami ve Vallery
jméno Philiberta Deformea. Je totiz znamo, Ze velky architekt béhem svého pobytu v Rimé
navstivil vilu Hadridna a provadél tam méteni starych pamatek, takze mtizeme pfipustit vliv
poznatkl z Kanopos na projekt vystavby kanali. OvSem s ohledem na skromné prostory —
100 x 15 m — nebyl kanal ve Vallery nijak monumentélni. Zda se, Ze s timto pramenem
inspirace se vaze rovnéz vznik kanalu v Maison Blanche u Gaillon, ov§em nevime, kterému
architektu sv¢fil jeho budovani kardinal de Bourbon.

Modni zaliba v zahradach s vodnimi kanaly se rozvijela od poloviny 15. stoleti.

V letech 1450-1487 byly takové kanély chloubou parku v Sucinio (Morbihan) zalozeného pro
Isabellu Skotskou, vdovu po Frantisku I., knizeti Skotska.

Verneuil a Jacques Androuet Ducerceau

Italska moda terasovych zahrad ve Verneuil vychazela ze zasad Bramanta a spojuje
harmonickym zptsobem francouzskou modu zahrad s kanaly. Za autora plant téchto zahrad
byl obvykle povazovan Jacques Androuet Ducerceau. Prace zapocaté pro Ph. de
Boulainvilliera pokracovaly po r. 1575 pro Jakuba Sabaudského, knizete Nemours a — co je
neobycejné dllezité — pro jeho zenu Annu d’Este, dceru knézny z Ferrary. Spojeni s Italii je
zde nabiledni. Ve Verneuil byly pouZity soucasné kameny i voda. Kameny vydobyté pii
kopani “opevnéni nebo propasti” poslouzily pii stavbeé zadmku a teras, které byly na svazich
pahorku. Rybniky spojovala sit’ kanald, jejichz délka dosahovala 1200 m a kazdy ze Sesti
hlavnich mél sitku 20 m. Tak bylo rozd€leno kandly celé tizemi leZici na jihovychod od
velkého rybnika az k Mont la Villa.

Kresba Ducerceaua zobrazuje skvélou soustavu teras o riznych urovnich az
k parterim, ohrani¢enych kandly a siti promenad zdobenych pavilony a vodotrysky. Cela
komposice je podiizena tstfedni ose. Rlzné irovné teras spojuji schody a ochozy, celé feSeni
ma neobvyklou logiku. Pfijezdova alej — o rozmérech 650 x 20 m — je vysazena Ctyfmi fadami
lip, coz piedpovida zésady, které ptijdou az v 17. stoleti. Rizné zasady jsou spojeny
s lesnatym parkem, ktery se tdhne az k lesu Halatte.

Verneuil ptedstavuje dileZitou etapu ve vyvoji zahrad Francie 16. stoleti. Na planu
toho parku jsou zfejmé dv¢ provenience. Triumfuje zde architektura harmonicky spojena
s mistni moédou vodnich kanali, ale z celku monumentélniho feSeni je zfejmé antické pojeti.
Miuzeme vSak ptipsat témuz architektu dokonceni zahrad objednanych kralem Karlem IX. Sit’
kanalt se zde uplatnila skvéle — byly navrZeny v urcité hierarchii, coz bylo dal§im rozvinutim
zasad zahrad ve Verneuil. Nicméné prace v zahradé v Charleval, pterusené smrti Karla IX.,
nebyly nikdy dokonceny. Nabozenské valky ukoncily Cetnd predsevzeti, péce byla vénovana
udrzbé a oSetfovani soucasnych zahrad. V tomto obtizném tidobi se uskutecnily zmény fesici
jen drobnosti.
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RUZNE ZAHRADNI MOTIVY

Kvétinové zdhony s uméleckymi vzory ve Francii a Anglii.
Prameny ndméti.

Claude Molet ve své praci “O divadle rostlin a zahradnictvi” piSe: Mé&l jsem to Stésti
obdrZzet instrukce jiz zemfelého pana Du Pérac, velkého kralovského architekta, ktery po
svém navratu — coz bylo v roce 1582 — byl zaméstnan vzneSenym knizetem d”Aumale,
oddaného pfiznivce pracovitych lidi. Pan Du Pérac sam pracoval pfi vymétovani dvoudilnych
casti zamkovych zahrad a uskute¢novani navrhii. Ud¢€lal to tak dobte, Ze ty zahrady
pfevySovaly vSechno, co udélal mij neboztik otec a jini zahradnici. Byly to prvé ozdobné
kvétinové zahony s uméleckymi vzory ve Francii. (Mollet G.: Théatre des plants et
jardinages. — Paris 1628:178).

V ¢em spociva ponauceni, které¢ udélil Du Pérac? Jednalo se snad jen o piedani
jednoduchych pokynt projektanta, ktery znd vSechna pravidla jinému zahradnikovi znalému
svého femesla, ale bez hlubsich védomosti? Jedna se snad o pouhé pieneseni italskych vzora?
Ten posledni pfedpoklad je malo pravdépodobny, protoze italské partery byly obklopeny
plastém ze zimostrazu, osazeny kvétinami a rozdéleny alejkami s cestiCkami vysypanymi
piskem.

Francesco Colonna v Hyperotomachia Poliphili, dile vydaném v r. 1499 popisuje
rizné druhy kvétinami “vysivanych” zadhonti s uméleckymi vzory, partery ozdobené
inicialami nebo heraldikou. Velmi podrobné popisuje vysadby routy, majoranky, fialek a
dodava: Zelenina zlstane zelend, se stejnymi pravy, ale zbavena povinnosti ke krasné ptirodé
— protoze jak napsal jinde — v zelinafskych zahradach se pouzivaji jiné komposice. Claudius
Popelin, ktery pro vydani doplnil zasvécenym vykladem, nepodava zadné vysvétleni, z jakych
pramentl vychézel autor.

Ptipomenme texty Al Makrizeho o zahradach Chumarawajha pobliz nyné¢jsi Kahiry:
Zasadil v nich vonné rostliny, vytvofil z nich umné obrazy a pisma, o zahrady starostliveé
pecoval, uzival rovnéz nlizky, aby pfi pohledu shora neptfecnival ani listecek. Podle nynéjsiho
stavu védomosti pochazi toto musulmanské téma z IX. stoleti.

Olivier de Serres: ...Aby pohled jesté vic uspokojovalo, pokryva se prostor mezi
dvéma fadami travy riiznobarevnou zemi, ¢imz trava dostava jesté vétsi lesk a cely zahon
pfipomind krasny obraz vytvofeny Stétcem znamenitého mistra. Barevné zeminy se musi
peclivé vybirat, aby jejich Spatné vlastnosti neskodily rostlindm. Jsou zeminy ptirozené
cervené, zlutém, bilé — jejich jedinou vadou je neurodnost, coz je vlastné ptednost, protoze
z nich nevyroste plevel a k radosti zahradnika zistévaji ¢isté. Cerna barva se dosahne mletou
bridlici. Kromé¢ toho se pouzivala Skvara, zZluty pisek a roztlu¢ené cihly. Olivier de Serres
piSe, Ze partery byly vytvafeny pro pohled z oken rezidenci, takze se nelze divit, Ze se jim
fikalo “turecké koberce”. Vyhled na jejich krasu zcela urcit€ umozni piano nobile — rizné
vysoké urovné obyvaného palace nebo vyse polozené promenddy. Guillaume i Quenti le
More — pochazejici z Turecka, patii mezi cizince, ktefi pfisli ze Sicilie koncem 15. stoleti a
pracovali ve francouzskych zahradach v 16. stoleti. Udrzovali partery a mozna, Ze byli jejich
znalci. Nic bliz§iho o tom vSak nevime.

V Anglii byly oblibeny partery “zauzlované”, jejich technika byla dikladné popsana
v dile Colonny. U domu Shakespeara ve Stratford on Avon byl obnoven jeden takovy parter a
rostliny sestfihany tak, aby ptsobily jako zapletena stuha. Zakladani takovych parteri muselo
byt dlouhodobé, kdyz se je podaii — jesté i nyni — vytvortit. Podle Franka Crispa, zauzlované
vzory kvétinovych zdhonil pochazi ze sttedovéku. Prvé rytiny s vyobrazenim takovych
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partert byly publikovany v r. 1499, ale podrobny popis se uvadi od r. 1467 (Crisp F.:
Mediavel Gardens. — London 1924:59)

Prvenstvi soch ve Fontainebleau

Vyznamné zmény dokoncené v zahradach Fontainebleau od r. 1528 ovétovaly pouze
francouzské tradice vyuzivajici vodni kandly, ale az zimostrazovy salon kralovské zahrady
vyznacuje okamzik, kdy do zahrad vkrocily mytologické sochy. Prace fidil Domenico de
Barbiere a Germain Pilon. Od r. 1541 Primaticio vytvarel bronzové odlitky podle soch
Laokoona, Kleopatry, Tybru. V r. 1565 jiz vypliiovaly zahrady ve Fontainebleau antické
sochy z mramoru.

Podrobné znaky anglickych zahrad v 16. stoleti

Od konce 15. stoleti se zacaly v anglickych zahradach projevovat burgundské vlivy.
Ovlivnilo to manzelstvi Karla Smélého se sestrou anglického krale Edvarda IV. — Markétou,
knéznou Yorku. Do anglickych zahrad byly zavedeny riizné tvary podlouhlych rabat a
parterQ, pouzivani riznych materidli — jako olovo, stfesni tasky, kosti — zejména holeni
pistéle z ovci. Shodné se stiedovékou tradici se pouzivaly v ozdobnych zauzlovanych
parterech rtizné mineraly. Autor Garden’s Labyrinth uvadi v r. 1571 také barevnou zem a
pisek, coz usnadituje vytvareni emblému a erbovnich znakli. Markham, kdyz popisuje tyto
partery v r. 1613 pouziva stejné vyrazy jako Olivier de Serres — byla to zfejmé moda
mezinarodni.

Jeden z tvarli zahrad pfevzal pojmenovani od dynastie Tudort (1485-1603), v takové
zahradg rostly pfedevsim kvétiny urcené na fezani. Zahrada Tudort méla tvar snizeného
pravouhelniku, ohrani¢eného ze vSech stran, coz svédcilo predevsim rostlindm. Mozna, Ze se
malo piipomina zakon vydany kralovnou Alzbé¢tou, ktery zajistil kazdému obyvateli u
venkovského domu ¢tyti akry zahrady (Chastenat J.: Des débuts politiques de William. —
Revue des Deux Mondes, 1941: 312). Tento zakon ovlivnil nepochybné rozsiteni zaliby
v zahradnictvi a proto se Alzbétinské zahrady nazyvaji “zahradami Tudorti”.

Du Pérac a Villa d’Este

Etienne Pérac se musel podrobn¢ zajimat o zahrady, kdyz se na néj obratil v r. 1573
cisaf Maxmilian se zadanim inventarizacniho planu zahrad u Villy d’Este, které povazoval ze
“svym zptisobem dokonalé”. Vyobrazeni bylo pravdépodobné odeslano také Marii
Medicejské. Potvrzovalo by to slova Warda, ktery uvadi jméno Du Péraca pti zahdjeni praci
v Saint Germain en Lave. Prace byly zapocaty v r.1594. Rozhodujici roli mél Marchant,
partery zakladal Claude Mollet a kaskady v jeskynich vybudoval inzenyr hydraulik Thomas
Francini, které poslal velky knize Toskénska ke svému Svagrovi Henrikovi IV. Jeden mlady
obyvatel z Moravy cestujici v 1ét€ 1599 po Francii, popsal ve svém deniku ty groty a uvadi
zde “Draci fontdnu”. Po ¢ase je obtizné urcit ulohu Du Péraca pii pfeneseni planu zahrad
Villy d"Este do Francie, ovSem neni vyloucené, Ze tidil prace, protoze vime, ze r. 1603
pobyval ve Francii — Pafizi, kde pfipravoval projekt tribuny Tuileries.

Neobvyklé je srovnani rytiny predstavujici Tivoli s kresbou A. Bosseho, ktera
zobrazuje terasy Saint-Germain v letech 1623-4. Népadna je podobnost obou planii. Jen malo
italskych zahrad se vyrovnalo slavou Gpravam u Villy d Este, takZe neni nic zvlastniho na
tom, Ze byly pokusy ji nasledovat. V ptipadé Saint Germain poslouzily vSak jen jako pramen
inspirace, protoze chybéla krasa feky Anio. Nicméné byly pouzity zékladni ideje z Villy
d’Este. Velky povrch vod byl pfenesen na okraje zahrady a dostal tvar velkého pravidelného
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vodniho parteru, ktery jesté zachoval vyrazné rozlozeni kanalii (1660-1). Skvéla fontana dell
Organo, dominujici nad podstavou v Tivoli, se zde skryla v grotach pod terasami. Bylo zde
také zafizeni dosti primérné, nazyvané “divka hrajici na varhany”.

Vysledky studia humanisti zpfistupnily dilo Vitriuse a rovnéz traktaty o hydraulické
mechanice alexandrijské Skoly se staly bibli pro inZzenyry. A tak po mnohaletém zapomenuti,
najdeme piehlidku zabav, kterd se podoba jesté gotickym galeriim zdmku v Hesdin. Navrati
tak do pIné prace francouzské inZzenyry pracujici v Anglii a Némecku.

Salomon de Caus, narozeny v Dieppe 1576, zacal svou drahu v Anglii, kde
projektoval zahrady v Greenwich a Richmondu, které mu zajistili uznani. V r. 1612 se uvadi
v jednom vénovani jako “inzenyr nejjasnéjsiho knizete Walli”. Kdyz se anglicka knéZzna
provdala za voli¢e Palatynatu, byl de Causa pozadan, aby doprovazel mlady par.

V Heidelbergu vytvofil své nejvétsi dilo o némz podal velmi podrobnou zpravu.

Nad méstem u malebného biehu feky Neckar vyméfil aleje podle vzoru starovékého
Rima, nasypal zemni valy o hmot& 200 m a vy3ce 100m. Jednu z podest ozdobilo na 400
pravidelné rozmisténych pomerancovniki. Parter s kanaly v Saint-Germain zde pfetvofil na
vodni parter. Jind terasa byla rozdélena na Ctyfi ¢asti, oznacené podle Ctyf rocnich obdobi, na
jejim okraji postaven Letni dim (Sommerhaus), velky pavilon, jehoz dokonéeni piekazila
tiicetileta valka. Na nejvyssi tirovni byly ozdobné partery. Nejednalo se o pendseni italskych
plant, protoZe terasy byly polozeny v mistech o velkém sklonu a i tak dominovaly nad
krasnou krajinou. Takova poloha ulehcovala vystavbu grot a umoziovala tehdejSim
inzenyrim uskutecnit nejroztodivnéjsi ndpady. Salomon de Caus vybavil groty pocetnymi
automaty podobného zaméteni jako v Saint-Germain en Laye.

Italské vzory se vSak rozsifily velmi rychle. S pouzitim okrasnych soch mél tispéch
Holand’an Adrian de Vries, jehoz dila mizeme vidét dodnes v Drottningholmu a
Frederiksborgu. (POZN.: Sochy pochazeji z Valdstejnské zahrady v Praze, odkud byly v r.
1648 odvezeny $védskym vojskem a pry pravdivé uvedeno v legendach umisténych na
podstavcich v Drottningholmu. Pro nédhradu plastik byly zhotoveny bronzové kopie originalt
/podle Z. Wirha 1943/ v tinoru 82 SAM). Jsou to prace inspirované florentskymi dily Tribola
a Giambolognia.

Vsechny prvky fimskych zahrad byly postupné pouzity a uplatnény v mistnich
podminkach, nyni by bylo vhodné eliminovat nékteré z nich.
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X. BAROKNI ZAHRADY V ITALII, RAKOUSKU A FRANCII

Od panoramatického vyhledu k uzavienym perspektivam.

Hlavni zésady italskych zahrad se udrzi v prvych letech 17. stol. jen s ur€itymi
obménami. Prvou zménou — vyvolanou ¢aste¢né rozvojem zahrad — se projevila stejné v Italii,
jako v Anglii a dokonce o né€kolik let diive ve Francii, totiz pietvafenim zahrady na park.

Lestim nebyl jiz vnucovan takovy pevny fad, jako bosketlim pravidelné lemujicim
cesty, takze do parki pronikd vice ovzdusi z aury. Stromy sice jesté rostly v pravothlém
poradku, ale rozkladaly volné své vétve, v zahradé je pfirodni potticek, jehoz tok nebyl
narovnan v piimku. JiZ toto samo miize svédc¢it o zménach, ale soucasné se menila vyzdoba
zahrad. V celé Evropé se zvétSoval pocet poznatki a v Italii — vice nez kdekoliv jinde, staly se
zahrady doménou inZzenyri hydrauliky.

Nékteré motivy, velmi oblibené v pfedchazejicim obdobi se vyrazné zménily:
automaty ustoupily kaskad¢é vodopadt, groty byly Casto spojovany s amfiteatry ukrytymi
v zeleni a jiz nebyly skryvany v terasach. Znamenité architektonické prvky, velmi peclivé
provedené byly umist'ovany na volnu — napf. u vily Aldobrandini ve Frascati nebo vyzdoba
velké zahrady v Capraroli. Znacny podil soch vyvolava dojem, ze soubor palace a zahrady
v Capraroli je Cist¢ barokni. Proud vody protékajici mezi dvéma fadami delfinti vyvolava
nezapomenutelny dojem. TéZko se v nich miZe najit tfeba jen vzpominka na antiku, jen velké
sochy fek a n¢které masky se vyznacuji monumentalni krasou a udrzuji si klasicky styl. Sochy
porucnickych bozstev, bohyn a bohti mote, které obklopuji ¢ast zahrady nazyvanou Casipo,
jsou pojednana uméleckym vzletem. Takové podobné pocetné krasy vznikaji v tomto obdobi
po Italii Vila Doria — Pamphili v Rimé&, navrzené okolo r. 1644 sochafem Algardim a
vybudované pro pfistiho papeze Inocence X., tvoii jakoby vycet vSech tehdy panujicich
smérl. Jen obtizn€ si mizeme piedstavit, jak tehdy soubor zahrad vypadal. Z planta vynika, Ze
nebyla dosazena celkova jednota a nové sméry se nejvice projevily v pravidelné ¢asti.
Neusilovalo se v ném o panoramaticky rozhled, ktery byl ostatné navrzen v jiné ¢asti parku,
ale namisto toho byl prostor ukoncen perspektivou na ¢ast architektury. Architektura hrala
svou roli jak ve vodnim dile, tak v barokni vyzdobé¢ grot.

“Polni domek” patfici kardindlu Scipionu Borghese mél parter takika neoddéleny od
zahrady, coz je dokonalym ptikladem vétsi svobody, jaké zavladla v zahradnim uméni.

K piedstavé o rozvojovych smérech zahrad na volnu dostac¢i uvést jména tfi hlavnich umélet,
kteti pracovali v letech 1605-19 na vyzdob¢ “Domku”, Uméni Girolala Rainalda Carla
Maderny a Giana Lorenze Berninia — zbavené patosu konvenci.

Pro zahrady vytvoftil Borghese Bernini Ctyfi skupiny slavnych soch: David Eneés
nesouci svého otce Anchisese, Pluton unéasejici Proserpinu a dale Apollo s Daphne. Je to
dynamické uméni plné Zivota a naruzivosti, ale podiizené zahradni vyzdobg. Um¢lec si
uvédomoval, Ze sochy do prostranstvi parterd musi byt vytvoieny tak, aby se mohly prohliZet
ze viech stran. Unos Proserpiny je zfejméa komposice otoéna (panoramaticka), ktera navazuje
na vSechny “Unosy” sochatii 16. stoleti. Novatorska je vSak uchvatna socha Appolona a
Daphne, do niz umélec vtiskl svlij zapal a umoznil, aby plvab zastinil silu. Byl to rok 1625 a
rozvoj se projevil v mnoha riznych smérech zahradniho umeéni. Burleskové vodni hry
s okamzikem pifekvapeni jesté byly v zahradach, ale jiz nemély ten vyznam jako v AugSpurku
(pted r. 156), ve Scarperio-Toskanie, v Saint Germain en Laye nebo v Heidelbergu.

Italsky architekt Santino Solari a sochafi Hieronym Presto, Bernardo Zanini byli
zameéstnani arcibiskupem u Marca Sitticuse. Zalozili pro néj v letech 1613-8 zahrady
v Hellbrun nedaleko Salzburku, v nichz byla v§emozna hydraulicka ptekvapeni. Vznikl tak
jeden z nejtypictéjSich baroknich zahrad své doby.
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Ve Francii se projevily odlisné sméry. Nabozenské rozbroje v druhé poloviné 16. stol.
zpiisobily navrat obranné architektury, takze kdyz v letech 1599-60 budovali své zamky knize
d’Eperon a de Lesdiquiéres, konetabl — vrchni velitel francouzské armady, byl jejich vnéjsi
projev vojensky. V tom obdobi byly zdi obklopujici zahrady chranény z boku nevelkymi
vézemi — bastiony, coz miizeme dosud vidét v Raray/Oise.

Zamky v Cadillac a Vizille — s pon¢kud odpuzujicim vyrazem — mély pékné zahrady.
V Cadillas byla zahrada vyzdobena vodotrysky, umélou grotou a bronzovou sochou Neptuna
“zcela nah¢ho” navrhl Louis de Limoges. VSeobecné slave se t&sily vodni zatizeni, z nichz se
bohuzel nic nezachovalo. Naproti tomu ve Vizille pfetrvaly vyznamné prvky tehdejsi vyzdoby
na volnu. Vchod do zahrad uvadi monumentalni brana — skute¢ny triumfalni oblouk, jehoz
tympanon zdobi bronzovy reliéf, ktery vytvofil Jacob Richier a pfedstavuje konetabla de
Lesdiquiérese na koni. Dvé hlavni kiidla budovy tvofi od zahrady otevieny thel, v némz
architekt Pierre Lacuisse a Guillaume Le Moyne vytesali ve skale schody vedouci k parteru.
V hlavnim parteru je podlouhly vodni kanél. Az na pozd¢jsi Gpravy, jsou schody jednim
z mnoha piikladl vyuziti zdsad Bramantea.

Cela sochatska vyzdoba obrazi osobnost majitele. Motiv sily je pfedstavovan jako lev
spoutany fetézy Ctyf genil, po obou stranach schodi jsou postavy atleti — jeden z nich povalil
na zem lva a druhy byka. Sochy vytvotené Jacobem Richierem, oblibenym umélcem
konetabla jsou snadno rozeznatelné alegorie s osobou pana de Lesdiquiérese. TotéZ je ziejmé
v bronzové sose Herkula. Vyzdoba urcitym stupném pokracuje ve sméru vyznaceném
florentskymi dily, které vytvoril Giambologne a umélci jeho okruhu nebo rovnéz dila Tribola
pro zahradu v Boboli a Castello. Ve stejné dobé pronikaly do Francie barokni sméry.
Vyzdoba groty vytvofené z drsnych hmot, ptaly rozvoji sochafstvi neskute¢nych predstav
setrvavajici na francouzském proudu klasicismu.

Baldinucci oznamuje, Ze Jérome de Gondi, tehdejsi biskup Paftize si zamluvil celou
skupinu zvifat z kamene pro vyzdobu groty svého patizského sidla u jakéhosi Ferruziho, ktery
je vytvofil s velkou zru¢nosti. Potom objednal biskup u Pierrea Franchevillea sochu Orfea.
Henrik I'V. nadSeny dilem Franchevillea pfemluvil umélce — dliciho v Italii k navratu do
Francie, coz se stalo v roce 1604. V tom obdobi miizeme pozorovat barokni smery

V Raray, poloZzeném na okraji lesa Halatte, jsou ozdobeny dvé velké zdi s otvory
podivuhodnou vyzdobou a vyjevy mysliveckymi a symbolickymi. Smecka pst prepada
jelena, zatimco divoc¢ak se stavi na odpor — symbolicky vyjev lovu na jednoroZce pfipomina
sttedovékou predstavu Madony v zahrad€, zdobi monumentélni branu. V zdmku Marimont
(Hainaut, je obdobny myslivecky vyjev vytvofeny ze stfihanych stromii. V parku Ognon,
pobliz Raray postavy ctnosti zdobi terasy glorietu. Takze, vedle velkych namétt
mytologickych nalézdme jesté jinde naméty odvozené ze sttedovéku. Ve Videvelle vytvofil
naproti tomu Sarazim a Buyster sochy deseti bohyf okrouhlych tvarii s jednoduchymi
oblic¢eji, bohyné vsak si nesou radostné atributy svého nadani. Grota, v nizZ jsou umistény je
zasvécena Apollonovi a vyrostla ze zemé jako architektonicky prvek uzavirajici perspektivni
pohled z parteru.

Tvary zahrad vytvotené v 16. stoleti se rozvijely logicky az k iplnému piendseni
prvki zaalpskych 1 mistnich.

Velky vodni kanal ve Fontainebleau, vykopany po vzoru ve Fleury en Biere — okolo
1607, pochézi ze zac. 17. stoleti. Jsou to nejranéjsi znamé vodni kanaly velkolepych rozméra.
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LUCEMBURSKA ZAHRADA

Kralovna Marie z Medici, o¢arovand vzpominkami na palac Pittich, zacala v Patizi
s vystavbou budovy Lucemburského paléce, t€zko je vsak fici, jaky vliv mély vzpominky pfi
zakladani zahrady. Pfipomenime si, Ze v té dobé nebyly jesté zahrady v Boboli ukonceny a
navic rozdilné utvareni uzemi dovoli pouzit jen jako vzdaleny zdroj inspirace.

Nevime, zda prace fidila jedna urcita osoba nebo dokonce sama kralovna, projevujici
velky zajem o postup praci a vydavala alesponi sama piikazy? V roce 1612 dostal piikaz
Nicols Deschamp “obycejny zahradnik pro zahrady a partery” k vysadbé dvou tisic jilmt
zamluvenych kralovnou v Doullens a Orledns. Zalozenim bosketu za Sachovnicovou ¢asti
zahrady byl povéfen Guillaume Boutin, ktery od r. 1615 mél hodnost zahradnika Hotel de
Luxemburg. Velky parter v ose cesty de Tournon a du Palais, rovnéz maly soubézny s cestou
de Vaugirard navrhl Jacques Boyceau. Vykres téchto partert patii k t€m nejharmonictéjSim
toho obdobi. Sklon od vychodu k zadpadu byl vyuzit k tomu, aby navstévnik 1épe vid¢l parter,
ktery byl obklopen obloukovitym pahorkem ozdobenym hradebni palisddou. Postupné byla
palisada zastoupena balustradou s baseny a fontanami. Architektonicky prvek, ktery mél
uzavirat velké aleje — aZ na pojmenovani — nemél nic spolecného s grotou, ackoliv vystavba
vyznacovala stfed velké zdi a v horni ¢asti tvofil terasu.

Uprostied bazénu se nalézala bronzova socha starotfeckého tritona, ktery drzi v tlamé
rybu z niZ tryské voda, dokola nadrze mély byt umistény Ctyfi jiné bronzové postavy. Tyto
sochy Berthelota nesou znak florentského vkusu. Obdobné byl inspirovan navrh gigantické
postavy Demogorgony (Demokrites?, Gorgony, fec. Mytol. Gorgonein — ut’at4 hlava /il. Enc.
Slov, Zamarovsky). Genius zemé je predstaven jako Spinavy stafec pokryty mechem.
Monumentalni osmimetrova socha méla byt vytvorena z kamene, pravdépodobné tak, jako
personifikace Apenin v zahradach Pretolino, ale inzenyru Thomasi Francinimu se nepodafilo
vyfesit pfivod vody a tak fontana nebyla nikdy vytvofena. Pafiz nedostala florentskou
zahradu. (PGvodné se jmenovala Colonia Florentia — kvetouci osada, nyni Firenze, viz diive
Castello a Boboli).
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XI. STOLETI 17. VE FRANCII

TEORETICI A SPOLECENSKY VYVOIJ

Kdyz sledujeme okolnosti provazejici vznik vyjimeénych dél, zda se, ze jejich
dokonceni napomohl $t’astny soubéh okolnosti, které je mozné dokonce logicky predvidat.

V prvych dvaceti letech 17. stoleti vystupuji v zahradnim uméni protichtidné tendence,
jesté nic netvoftilo vyrazné€jsi celek. Objevil se vSak urcity teoreticky smér. Por. 1612
Salomon de Caus povzbuzeny védeckou zajimavosti, zacal studovat nejen Vitriuse, ale také
Herona z Alexandrie a vydal sviij traktat: Perspektive avec la raison des ombres et miroirs
(Ziskani perspektivy pomoci stint a zrcadel). Vyklad obecnych zésad ucaruje naivni
prostoduchosti...” potom je nutné zdiraznit v§echny ptednosti dila dobrym rozmisténim
jednotlivych ¢asti...” Nekteré véci zdiraziuje de Caus velmi siln€, vystupuje z posice
cloveéka dobtfe obeznameného s praxi zahradniho uméni. Podal nové definice: ignographie —
umisténi véci viditelnych, orthographie — vyska viditelnych véci, scenographie — zkratka
viditelnych véci. Na kresbach ukézal zplisob, jak pfedstavit ve zkratce mnoho predméti,
mluvil o zobrazeni véci v perspektive.

Vysledky studia perspektivy ziskané architekty, malifi a teoretiky byly velmi
zajimavé, ale jesté dileZzitéjsi je, Ze je provadél mistr zahradniho uméni.

Od roku 1612 nachazime problémy vyrazné zamétené na optiku a optické zkratky.
Dobra znalost téchto zakonii umoznila, aby n¢které francouzské zahrady dosahly dokonalost
pfedmétem zajmu Salomona de Cause, ktery v r. 1615 publikoval svoji druhou knizku: Les
raison des forces mouvaintes, avec diverses machinec tant utiles que plaisantes (Pti¢iny sil,
které pohybuji riznymi stroji, soucasné jsou uzite¢né i slouzi ptijemnosti). Mezi
hydraulickymi vynalezy musime uvést slavny vyndlez, ktery ptfedchazel vyuziti pary: “voda
zahtivanéd plamenem nebo slunecnim teplem se rozsifuje a zvétSuje objem.” Popis k tomu
potiebnych cocek doprovazi zdbavny vyklad: ten stroj pfinese velké tispéchy v horkych
krajich, jako je Spanélsko a Italie.

V roku 1638 Jacques Boyceau publikoval: Traité de jardinage selon les raison de la
nature et de 1"art (Traktat o zahradnictvi podle zasad ptirody), s ponékud jinym pojetim.
Uvadi navody k dosazeni optické iluse ve svazku s nadpisem: La perspektive curieuse ou
magic artificielle (Tajemstvi perspektivy aneb magické uméni).

V roce 1644 publikoval de Caus: Nouvelles inventions de lever 1éau plus haut que sa
source avec quelques machines mouvanter (Nové vynalezy umoziujici Cerpat vodu vyse nez
je pramen pomoci riizného soustroji). Objevy Torricelliho (1643) nepochybné ulehcily praci
inzenyra hydraulikd. V podstaté byl problém tryskajici vody roziesen.

Rozsifeni poznatkli vyvolalo entusiasmus, jehoZ echem je Musa od Jeana Loreta.
KdyzZ byly v Lucemburské zahrad¢ ustaveny stroje Pascala, vetejnost urcila “knéznu a
kuchatku”. V roce 1644 byla do francouzstiny pteloZena Iconologie Cesara Ripy, knizka
vydana poprvé v roce 1602, v niz byly uvedeny vzory alegorii a personifikaci.

Rozkvét francouzskych zahrad ptaly rovnéz politické podminky. Kardinal Richelieu
chtél oslabit vojenské imysly (instinkty) spole¢nosti tim, Ze se nauci narocné umeéni
nicnedélani. Sviij umysl dokézal tim, Ze v r. 1628 bylo zni¢eno feudalni opevnéni a mista
zménény k zébave.

Souhlasné se slovy Fromentina — ¢lov€k se méni s obydlim: Jiz to nejsou rytifi, ale
kavalifi, vojaci odlozili své zbran¢ a stali se rytifi dvora i salonl. Z rozkazu ministra vznikala
okolo Pafize krasna mista, tvofena se zvlastnim zamérem na novy zptisob zivota.
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Madelaine de Schudéry ndm objasnila tajemstvi stinnych stromotadi a také myslenky
pronikajici do uméni zahrad pied vznikem Versaille. Podobnost pfirodé a obraziim zde
soutézila o palmu prvenstvi s pravidelnosti aleji a zastfihovanych dfevin, volna krajina a
panorama volnych obzorl vyvazovalo krasu umélych kaskad. Slecna ze Scudery opustila
Patiz, kdyz se vydala ke svému pfiteli — spisovateli Conrartovi do Athis, popisuje: v Carisatis
najdeme prostor s rozméry vhodnymi k budové, jehoZ pravidelnost je ndm velmi piijemna.
Piimo naproti ndm vidime balustradu, ktera tvoii jakysi venkovsky vestibul a jehoz sloupovi
tvoii cypfiiSe (Architektura rostlin). Vestibul je zakoncen fadou velkych strom, které zde
snad rostou jen proto, abychom najednou nevidéli uchvatny pohled, ktery se odtud otevira
(ptfipomina okamzik pfekvapeni). Do téch mist pfichazeji navstévnici, kteti touzi po tom, aby
je ptijemné prekvapil ten nejkrasnéjsi ptirodni vyhled (...). Pohled na soutok dvou ek
vyvolava takovy obdiv, Ze nikdo zde nepostrada vodotrysky.

Osobitosti zahrady je vyzraly eklektismus, uskutecnilo se zde totiZ propojeni zahrady
s parkem — pfipravené jiz od poloviny 16. stoleti, od zahrady a parteri pfechdzime ptimo do
lesa. Spojkou byly jen dlouh¢ aleje nezbytné pro hru s kouli. V obdobi nejvétsi zaliby, kdy
tato hra slavila své furore, méfila alej v Meudon vice nez 750 m.

Tento popis piipominé park v Ognon/Oise, v némz alej pro hru s kouli koncila
glorietem, pfiemz se z cesty oteviraly nejhez¢i vyhledy do krajiny.

Prochazky a podvecery se staly oblibenou zabavou, béhem nich byla pfipravena
vybrana ptekvapeni, ktera koncila darkem. Jeden takovy zazitek popsala sle¢na ze Scudery.
Pfi ¢teni popisu, vzpomeneme si na pavilony v parku Anet, kde byli hudebnici hrajici pro
zabavu kniZete schovani v pavilonu. Od r. 1555 patfily k obvyklé etiketé Slechtickych rodin
veCerni zahradni serenddy ddmam, pfi nichZ se rozdavaly diive pfipravené darky. Ten rozkvét
zivota na Slechtickych dvorech mé¢l nemaly vyznam — takze ¢im déle tim vice se vénovala
pozornost vS§emu co by udé€lalo prochazky jeste piijemné;jsi.

Rozvoj zahrad na Severu.

Knize d”Aremberg zalozil v letech 1611-1650 v Enghien (Belgie) zahrady, v nichz
byly soustfedény vSechny zahradni motivy pochazejici z Itdlie za poslednich Sedesat let.
Velky kanal ¢i “vodni zrcadlo” piipomina Kanopos Hadriana, ptiléha k nému alej pro hru
s kouli a pravouhlé ¢tverce maji podobu viridara. Velka kruhovita vysadba, jejiz aleje jsou
vysazeny riznymi rostlinami se sbihaji na kulatém namésti s mnohotihelnikovym pavilonem a
je odvozena bezprostiedné z insiorace Hypnerotomachie Poliphili. V tom obdobi byl — jak
celkovy plan, tak jednotlivé ¢asti — podfizen ustiedni ose, stejné jako kdysi partery v Blois a
Gaillon.

V letech 1590-1650 se uskutecnily zdvazné zmény. Pietvoteni teras podle zasad
vytvofenych Bramantem vedla k vystavbé zahrad v Saint Germain en Laye nebo zahrady
v Bas Coudray, nazyvané jako “Schody krasné Gabriely”. Nicméné podle ptikladu Clausse —
“velkych vod a lesti Francie a Normandie, dozoru vrchniho intendanta vod i lest Francie”
pant z Fleury en Biére a Courances les Belles Eaus — byly zaméry s vodnimu kanaly
pojiméany volnéji a zptisobem méné pravidelnym, nez bylo v minulych letech zvykem. ReSeni
komposice se vymyka nadvlade architektury, aby vynikly zasady technikii — znalct vod a
lesti. Avsak velky vodni kanal dosahl ve Fleury en Biere monumentalni rozméry — okolo
800x20 m, jesté vétsi ve Fonainebleu — 1145x45 m. Mezi milovniky zahrad vladlo neobvyklé
soutéZeni. Richelieu, prodluzoval sviij pobyt ve Flerury en Biere, zalozil zahrady u svého
zamku v Poitu, které jsou mistrovskym ptikladem vyuziti soustavy kanalii. Zahrady v Rueil
maji odli$ny raz — “vodni piekvapeni, kaskady a vodni hry se zde misi s architekturou”.

70



V letech 1637-1654 pani de Liacourt zaloZzila zde park, v némz nasly uplatnéni
vSechny tehdy soucasné — stejné jako i starsi — sméry zahradniho uméni. Park v Liancourt a
zahrady Ruchelieu jsou prva francouzska dila, v nichz hraji vyznamnou ulohu vodni dila.

Fontédna de la Parruque v Liancourt méla tvar terasy uzaviené fadou 202 pramentl,
jejichz voda stékala kaskddami do musle z rizového mramoru. Pobliz se nalézalo tradi¢ni
vivarium i anticky zvéfinec.

Na hlavni osu se vazaly pocetné uzaviené komposice, stejn¢ jako ustiedni pohled,
kterému jsou podfizeny. Byla to zelend loubi — priichody (berso, fr.), vytvofené ze stfihanych
stromtl, zelené pokoje (kabinety) pravidelnych tvarti. Podobn¢ jako v Rueil i1 zde bylo zékouti,
v némz pievazovala fantasie, byl to parter s voln¢ rostoucimi kvétinami.

Zakratko bylo vSechno najednou uspotfadano. Ustaveni Acadkémie de Peinture et de
Sculpture (Akademie malby a sochafstvi) — v roce 1648, je projevem touhy po pravidlech,
poradku i kdzné, kterd zakratko vSeobecné prevladne.

LE NOTRE A VAUX LE VICOMTE

Pro vznik arcidila bylo nutné, aby se nalezlo znacné jméni v rukach genialniho
¢lovéka. Fouquet byl bohaty, Le Notre mél ¢as a tak vznikly zahrady Vaux. V obdobi tésné
spoluprace umélcii bylo nemozné odlisit podil osviceného zahradnika od vkladu dalSich dvou
tvired, s nimiz spolupracoval na vytvoreni jednoho z dél 17.stol., které se vyznacuje celkovou
jednotou. Le Brun, Le Vau i Le Notre vytvofili diky spole¢né mysli palac Vaux a jeho
zahrady

Nalezly zde uplatnéni vSechny prvky do doby pouzité v zahradni tvorbé, byly vSak
rozmistény s takovou znalosti, Ze vytvofily Stastné tak ladny a krasny celek, ktery by ani
studium nestacilo vystihnout.

André Le Notre, syn a vnuk zahradnikti, poznaval od nejrannéj$ich let tajemstvi oboru.
Diky $tastné ndhod¢ uvétil ve své malifské nadani — touzil zaménit zahradni uméni a tak
vstoupil do dilny malife Simona Voueta. Miizeme si snadno piedstavit, co se délo v tom
uméleckém prostiedi béhem let 1626-36. Perspektiva zaujala kazdého, byla velmi dilezita i
pro upravu stropil, kde se nezbytné uplatitovaly poznatky optickych zkratek. Problémy se
opakovaly kazdodenné. Knizky Salomona de Cause pfisly do rukou mladého Le Notrea
v diln€ nebo jiz v rodinném domu. To co se mu zdélo nejasné pii Cetbé: Perspektive avec la
raison des ombres et miroirs, musel porozumét pti rozhovorech v atelieru, kde zcela jisté se
také mluvilo o: La perspektive curieuse ou magie artificielle od Jeana Pierra a Nicérona.
Mnoho architektii také pouZzivalo poznatky z optiky. Pierre Le Muet je pouzil v Tanlay (1643-
9), aby vytvofil dojem, Ze grota je na samém okraji vodniho kanalu — mnohem blize
k prochézejicim, nez tomu bylo ve skutecnosti.

Timto zptsobem “stupiiovana perspektiva” popsana Baltrusaitisem slouZzila
zahradnimu uméni.

Byl to snad z4jem o malifskou komposici co vedlo La Noétra ke studiu architektury.
Stravil nékolik mésicti u Mansarta, potom se vratil do rodinného oboru a ptevzal prace po
svém otci v Tuileries. Jen obtizné si miizeme predstavit lepsi pfipravu.

Le Brun a Le Notre se poznali u Simona Voueta a n€kolik let potom tésné
spolupracovali. Jaka vSak byla tloha Le Notra ve Vaux le Vicomte? Popisuji to pomérné
dikladné zpravy o jeho spolupracovnicich: Claude Robillard — inzenyr hydraulik byl
odbornikem na vystavbu fontan, Antoine Trumel —jako hlavni zahradnik a Jacob Besseman se
zabyval kvétinami. Vyplyva z toho, Ze Le Notre musel navrhovat celek. Vytycoval velké
soubory, uréoval nivelaci uzemi, predvidal hru svétel a stinu. Pod doteky jeho ruky se tizemi
utvarelo, mistr tvofil park k jeho slavé, ktery se staval odnozi ptesné architektury, mél s ni
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pevny svazek, byl architekturou a soucasné promyslené zdlrazioval harmonickou krasu
palace.

Tézko je v tomto ptipad¢ popsat nékolika ptiklady celkovy plan, ale miZeme fici, Ze
zahrada ma tvar pravouhelniku, je symetrickd a jeji ustiedni bod tvoii residence. Z teras se
schazi nékolika stupni k ozdobné vysivanym parteriim, odkud se rozehrava majestatni
perspektiva dlouhych vyhleda. Svétlé body jsou rozmistény s velkym diirazem, jsou to vodni
nadrze a soubor tvarl ustupujicich a vystupujicich ¢asti, které terasy spojuji, perspektiva
kon¢i vySe polozenou grotou. Po levé strané se rozkladaji boskety, vyhlidkové body a takové
ozdoby, jako vodni stény, které pfindseji na kazdém kroku nové piekvapeni. Vazy a sochy
spliuji dvoji ulohu, pficemz — stejné jako diive ve Vizille mé Herkules pfedstavovat pana a
pokud jsou zastoupeny klasické alegorie, potom béloby soch a vz mé zdaraznovat celkovy
obraz a soucasn¢ upfesiiovat hlavni rysy.

Kanal Poele, ktery je dlouhy 1 km a slouzi k projizd’kam na malych pozlacenych
lodich, pfipominé krasu Kanopos cisafe Hadriana. Zcela nepochybné se jesté francouzské
mysleni vracelo k Rimu, ale obohacovalo se novymi poznatky, takze se stavalo originalnim.
Aby se ziskalo plné zrcadleni svétel na hladin¢ kandlu, byly stromy odsunuty zna¢né daleko
od breht a tak vytvofily celkovy ramec dlouhého svételného zrcadla.

Pléan tohoto feSeni vytvoreny z jediného bodu — od budovy, jiz sdm o sobé vyzadoval
rozriznéni uzemi, k cemuz se jesté pridal znamenity zplisob — snizovani parteru. Pravouhly a
symetricky plan dosahl neobvyklé ptesnosti, jakoby tviirci parku utvareli izemi od samého
prvopocatku.

Zde se Le Notre uplatnil jako zastance starovéké definice symetrie, podle niz
rovnovaha dvou ¢asti se dosahne jejich vhodnym vzijemnym vztahem a nikoliv — jak se nyni
Casto soudi — jejich jednotou.

Komposice Le Notra jsou riznorodé, zivé a zbavené suchoparnosti, osvétlené
pocetnymi plochymi zrcadly z vody, kanalti a bazénii, takZe nenapadné kontrastuji s okolim.
Vérné s tradici 16. stoleti Le Notre tvofil ozdobné vySivané partery, ohrani¢oval je
otevienymi promenadami, ov§em vedle hlavni osy byly partery, v nichz kvétiny rostly volné —
stejné jako v Rueil a v Liancourt. Ve vychodni ¢asti navrhl maly lesik s bublajicim potickem,
ktery pfipominé zahradu Conrarta, jak ji popsala slena ze Scudery.

Velka slavnostni hostina uspotadana Foquetem na pocest Ludvika XIV. Se konala 17.
Srpna 1661 a na zalozeni parku se zac¢alo pracovat ledva v roce 1654. V tak kratkém case
nebylo mozné vypéstovat stromy, nicméné bylo nutné ptipravit vhodné prostory pro ten
svatek a proto byl vysazen nadbytek pravidelnych habrovych Spalirg.

Neni mozné posuzovat Le Notra na zakladé drobnych jednotlivosti, jeho vyznam
spociva v uméni pouzivat v zahradnim uméni nejnov¢jsi poznatky techniky. Poprvé totiz
¢lovek dokazal vyuzit nejriiznéjsi poznatky v zahradnim uméni, zaméstnal pfitom celou
plejadu architektli, sochait a inZenyrt, ale dokonalost obséhl pravé jen specialista v plném
slova smyslu.

Vyzdoba Vaux le Vicomte byla urcena k pocté vyznamného kralova svatku. Nazitii po
bajecném “daru”, ktery Fouquet vénoval Ludviku XIV. Byl tento dar do morku kosti milujici
dvotan zatéen a prace preruSeny. Colbert si podrzel skupinu umélcti ve sluzbach krale a ti pro
néj tvorili divy.

VERSAILLES
Vaux le Vicomte — jak se zd4 — vzniklo celé najednou, bez dopliiovani a ptetvareni,

naproti tomu Versailles vyrustal del$i obdobi, prostupovaly se napady Ludvika XIV. a Le
Notrea, Le Bruna a Le Vau, pozd¢ji také J. H. Mansarta. A pokud byly rizné boskety

72



pfetvoreny na ptani Ludvika XIV., vlastni zalozeni parku, jeho velikost a dlistojnost —
promysleny plan je dilem Le Notrea.

Le Notre ve Versailles stal pfed zcela odlisSnym tzemim, nez byl ve Vaux le Vicomte.
Nikdy nepracoval s prostranstvim zcela bez tekoucich vod. Nebyla zde ani feka, ani potok,
které by naznacily pracovni smér. Z navrsi, na némz stoji paldc se oteviraji tfi perspektivni
vyhledy do dalky. Plocha terasa, ktera byla casem nasypdna a pojmenovana velkym parterem,
se stala stfedem komposice. Naproti ni se rozkladala dlouhd bahnitd rovina. Le Notre bez
zavahani navrhl feseni ve tvaru kiize. Vrcholkem ktize je palac, dvé ramena lezi ve sméru
sever — jih, cela osova komposice je podfizena tém tfem perspektivam.

V priifezu mé severojizni osa dvé zakonceni: od severu to je severni parter (bod
vysoky) a bazén Neptuna (bod nizky), od jihu to je jizni parter (bod vysoky) a parter
Oranzérie (bod nizky). Od zapadu — to znamena na ose palace, perspektiva ma troji
zakoncenti, které tvoti: velky vychodni parter (vysoky bod), podkova s bazénem Latony
(stfedni bod) a bazén Labuti (bod nizky). Kazdy z téch perspektivnich pohledt se dockala
vynikajiciho prodlouZeni, na severu vznikl bazén Neptuna, na jihu tiiika Svycarska a koneng
na vychodni stran¢ doplnil krasu “kralovského vyhledu” Velky vodni kanal.

Ve pfipomind urcité opakovani zakladni namét. Velky kandl mé rovnéz tvar kiize, na
prodlouzeni jeho ramen je na jedné strané Trianon a na druhé zvéfinec — MenaZérie.

Velky vodni kanal je zcela nepochybné nejvyraznéjsim motivem zahrad ve Versailles.
Rozvazné, jako by pracoval velmi pfesnymi ntizkami, oteviel Le Notre obzor pokacenim
stromt az se zacalo svétlo nahle odrazet z dlouhé tabule tipytici se vody, kterd spojila maly
park s velkym a tak vytvoftila obrovskou komposici. Ten dlouhy, s odvahou nakresleny pas
svétla ozatuje nejriznéjsi obrazy. Rozhodnuti o vykopani kanalu nebylo pfijato dfive, nez v r.
1668, sedm let po zapoceti praci v parku. Svédci to o bojich, diskusich a diplomatickém usili,
které musel vést Le Notre. Zvitézil nad protivniky az po intervenci Akademie véd. Ovlivnilo
to vyuziti vynalezu knéze Picarda “niveau a lunette”, takze Akademie uznala navrh Le Notrea
za uskutecnitelny.

Osviceny zahradnik pouZzival pro své estetické zdméry nejnovéjsi védecké poznatky
své doby. Descartes ohlasil ve své praci: Dioptrique zakon odrazu paprski: thel dopadu se
rovna thlu odrazu. Od té doby se vyuzivaly vSechny kompozice Le Notrea tento zakon.
Zakladal dalsi bazény a vodni kanaly odréazejici svétlo a vyuzival cennou vlastnost vodnich
zrcadel.

Po objevu Torricelliho v r. 1643 zvetejnil Pascal v roce 1648 stat’: Récit de la grande
expérience de 1'équilibre des liqueres (Popis velkych vyznami o rovnovaze tekutin) a 14.
dubna 1652 u knézny d’Aviguillon v Malém Lucemburku ukéazal na fontdnach — tak zretelné
napaditych a soucasné jemnym zplisobem — Ze se kazdy mohl presvédcit, jakym je geniem,
ktery se mlze pfirovnavat k Archimédovi.

Le Notre snil o tom, Ze vyuzil nové objevy z hydrauliky v projektech objednanych
kralem a tak se zrodil zamér Velkého vodniho kandlu.

Znalost zakont optickych iluzi dovolila dat Velkému kanalu dokonalé rozmeéry. Do
Sife a hloubky otevieny pohled — jak ho v zahradé poprvé vytvoril — preriistd rozmér ¢loveka,
proto ho prerusoval a stupiioval, zvétSujicimi se rozméry prvého bazénu, kiizovanim kanalu a
bazénem na jeho ukonceni, ¢imz prodluzoval i stuptioval perspektivu. Plochy povrch vody
Velkého vodniho kandlu a dvé zrcadla z vody, kterd tvofi obraz v hlavnim pohledu —
Svycarska tinka a Neptuntiv bazén i pocetné dopliikové nadrze maji zasadni vyznam. To je
jeden z hlavnich zdmérti Le Notrea, ktery dominuje v jeho dile, vtiskl znameni celému stoleti
a stal se svédectvim jeho mistrovského nadani.

Jestlize bedlivé prohliZzime zplsob jakym je provedena zména urovni, jaké jsou
proporce planu, jak jsou rozlozeny stupné, schody, jaké jsou vyuzity architektonické ndméty a
sochy, uzasneme nad uménim, které vyzatuje z toho planu na oko prostého, ale zahrnujiciho
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obrovské prostranstvi. Nemusime vyhledavat stfihané stény habrovych $palirti francouzského
slohu nebo jinych dfevin a jim podobné jednotlivosti. VSechny tyto prvky se pouzivaly jiz
odedavna. Skute¢nou novinkou ve Versailles je nebyvaléd a genialni harmonie.

Zahrada byla vytvofena pro spolecnost, kterd byla sama sob¢ jevistém, proto je
zahrady dekoraci, pozadim na némz se rozehrava zivot dvora. S ohledem na hlavni urceni
s také pro zplisob vyuzivani zdkonil optiky a perspektivy, mizeme zahrady zaclenit do déjin
divadelnich dekoraci. Mlizeme to pozorovat jiz ve Vaux le Vicomte, kde kulisy uzaviraji
perspektivu pfipominajici divadelni scénu, ve Versailles nachdzime dokonalé vyuziti
divadelni optiky a pro mytologické balety mnohokrat slouzily parkové aleje.

V hydraulickych pfistrojich ve Versailles pozname dédictvi inzenyrd, které pozval
z Florencie Henryk I'V. Kral chtél mit v zahradé¢ pfedevSim automatické zatizeni, které
obdivoval v letech radostného détstvi v Saint Germain en Laye, dfive nez Le Notre tyto
burleskové zabavy zastinil estetickou koncepci velkych vodnich ploch. Po Menazérii méla
grota Tetydy nékteré z téch podivnych postav vpletenych do kralovskych inicial a obraz
slunce.

Zde vznikla znama alegorie, kterd postupné€ ovladla cely park ve Versailles. Zpocatku
touzil Le Brun hlésat slavu krale postavou Apolléna a proto se vSude objevoval symbol
slunce. Bazén Léty neni ni¢im jinym, nez kralovskou episodou a vliiz Apollona je zakladnim
prvkem pro ozdobu ustiedni perspektivni osy. (Léto-Lato-matka Diovych déti: Apollona a
Artemidy). Bez oddechu byl park zapliiovan sochami a Le Brun netnavné projektoval sochy,
pfi¢emz zachovaval obdivuhodnou jednotu celé¢ho souboru.

Prace pokracovaly bez piestavky po 1éta a kdyZz Le Nore odjizdél do Itélie, zastupoval
ho s kralovskym svolenim Mansart. Jeho dilem bylo vykopani Svycarské tinky a Neptunova
bazénu, zalozeni bosketu u Kolumnady.

V tom dile, které zcela prostupoval klasicky duch, miiZzeme postfehnout mnoho
rozmanitych vlivi, naptiklad vyzdoba tin¢k malovanymi vazami, coz napodobuje fajans
pozname vlivy severu.

Vedle bohti a bohyn personifikujici ¢asti svéta, Ctyti zivly i temperamenty podle
Hypokrita zde vystupovaly naméty zcela fantastické, jako labyrint, v némz je Ezop obklopen
postavami zvifat svych bajek.

Konec¢né, jako echo se ozyvaly staré¢ zemédélské kulty, byly zde sochy ptredstavujici
francouzské teky, které kralovi pfipominaji mapu provincii a feky je dobrosrdecné zaplavuji.
Piipomeneme-li si personifikace antickych fek vytvoiené v obdobi Bramanta v Belvederu a
srovname-li je s pohledem na sochy rozmisténé v rozich dvou velkych vodnich zrcadel,
rozezname plné piivodnost dila, jakym byl Versailles. Zde je Garonna a Dordogne z dlata
Coysevox, Sekvany a Marna od Le Hongrea, u jizniho bazénu Loara a Loiret Regnaudina a
Ryn se Saone od Tubiho. Nymfy stoji na balustradach a skupiny déti vyvazuji vodorovnost
vyzdoby tvofenou velkymi lezicimi postavami. Jemné tvary obrovitych tritond i puto navazuji
na soubory s nimi rozmlouvajicich nymf. Kdyz Ludvik XIV. Napsal pod jeden tcet Mansarta:
V3ude necht’ vladne détstvi, tak vznikla jedna z nejhez¢ich kompozic ve Versailles — vodni
alej vedouci od severu k bazénu Draka. Claudovi Perraultovi patii dik za vytvofeni toho
jemného souboru, pro n€jz vybral Le Brun modely s jesté zietelnéjsi jednotou znamé pro jeho
prace. Déti, amoreci, tritoni a tancici fauni, lovici zver a ryby, jsou seskupeny po tfech nad
mramorovymi misami bazénd, v nichz bublé voda, utéSené se bavi pfekvapeni pohledem na
blizkou vodu. Jsou to nedostizné bronzové sochy, tak krasné, Ze zde musime vzpomenout
Kellery — velké Svycarskeé litce, kteti byli praci v zahradé velmi oddéni.

Pti popisu krasné dekorace nemtizeme pomlcet o podilu skromngjsich, ale rovnéz
znamenitych spolutviircti toho souboru paldce a zahrady, tviirce vaz, po€inaje dily Ballina az
po velké komposice Tubiho a Coysevoxe: byly to vazy Miru a Véalky.
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Ve Francii béhem 17. stoleti vznikalo nespocetné mnoho zahrad. Mezi nejzndmé;jSimi
zahradami jmenujme Chantilly, jejiz vody “neumlkaji dnem ani noci” a budily vSeobecny
obdiv. Sceaux ptetvorené pro Colberta a kone¢né Marly, posledni dilo vytvotené pro Ludvika
XIV. A neustale upravované. Kdyz mluvime o Marly, musime uvést jméno Louise de
Béchameil, poradce kralovského palace, ktery navrhoval zahrady na majetcich Nointel
v uzemi Vesuvais a jemuz podle svédectvi Saint Simona vdécime za vSechno, co bylo
nejhez¢i v Saint Claud. “Ludvik XIV. Zasahoval do jeho navrhii nékolikrat a zval ho
k poraddm o vystavbé zahrad nékolikrat do Marly”.

V téch zahradach vladne neobvykle sladéna vyzdoba, mistrovsky vytvorena do
jednotlivych ¢asti parku i celku. Totiz, je pravda, Ze nic nebylo ponechdano nahodé¢ a pracovni
zpiisoby zahradniho uméni jsou velmi zajimavé. Le Notre pii prochdzkéch s krdlem neustale
pracoval, a pfi postupu praci sledoval a srovnéval vysledky s pfirodou, vrozenym uménim
provadél optické tipravy.

Sochy byly objednany az po jejich vyzkouseni v celku, zpocatku byl postaven barevny
sadrovy model pfisti sochy a ovéteno, zda ladi s okolim. Vynakladalo se mnoho ndmahy
tomu, aby scenerie pfirodniho prostfedi byla dokonala.

Architektura slavi své triumfalni vitézstvi jesté v bosketu Kopuli, rovnéz v bosketu
Kolumnady, jinde pfejimaji sochatska dila hlavni misto a ji je podfizena cela uprava. Sochy
osob stojicich, sedicich, lezicich — jednotlivé a ve skupinach zdlraziuji, zdobi i ozivuji tvary
parku. Nékde se odrdzi na temném pozadi Spalird, jinde se odrazi obrysy na pozadi nebo na
vod¢. Zpusob vyjadieni je velmi dimyslny a zdmérny — vyjadiujici obrazenstvi, ale souc¢asné
je socha vyvazena barevné, stfidaji se sochy z bronzu, olova a mramoru.

VLIVY A SOUSTAVY

Prvky, s nimiz se setkavame ve francouzskych zahradach stoleti 17. Jsou zndmé jiz od
starovéku, byly pretvotfeny ve stiedoveku a potom rovnéz v 15. a 16. stoleti. OvSem nyni je
pouzivani doslova tvirci tim, Ze se zaméfuje na odhaleni poznatkt teoretickych i praktickych,
coz vlastné rozhoduje o ptivodnosti zahradniho uméni.

Pro porozuméni feSeni planu francouzské zahrady staci ho srovnat s italskymi
kompozicemi “optenymi o zed”. Ve Francii pon€kud zvInéna rovina zastupuje italsky systém
terasovych ptikopt, mirné navrsi a rychly svah, takze se vlastné jedna o libivé utvareni uzemi
na misto vysokych teras a strmych schodti na prodlouzenych zalozenych rampéch, jak jejich
tvar urcil Bramante.

U italského sidla se zahrada rozkladala bud’ na svahu (Castello, Boboli), nebo na
pahorku (Villa d"Este), pfi¢emz celd pozornost se soustfed’ovala na panoramaticky vyhled —
architektura paldce byla pti pohledu ze zahrady znaén¢ zkreslena. Ve Francii to bylo jinak:
francouzsky parter se rozviji pomalu a prohlizi se z nejnizSiho bodu. Palac je pti pohledu ze
zahrady na nevelké vyvySenin¢, v dokonalé kompozici viditelny v celé krase — viidéim
prvkem celého uspofadani zahrady nebo parku. Pro palac i zahradu je zcela zavazny vzorec o
symetrii osy a od ni se pravideln¢ podle planu rozchézeji dalsi sméry.

Francouzské zahrada vznikla vzajemnym prostupovanim rozdilnych ¢asti. Tam, kde
Le Notre vynikal geniem jini prokazovali talent. Moda “francouzskych zahrad” kvetla jiz
predtim, nez ziskaly slavu Vaux le Vicome a Versailles. Tato dila byla nejdokonalej$im
uspéchem, vysledkem pocetnych poznatkii v proudu rozvijejiciho se zahradniho uméni ve
Francii od doby renesance. Od roku 1651 André Mollet byl mistrem zahrad svédské kralovny
Kristiny a o n¢kolik let pozdéji vytvofil Het Loo zahrady v Holandsku a Huis ten Bosch,
Rosendel na majetcich hrabéte de Nassau. VSechny vyvolavaly velky obdiv.

75



V Anglii byla zahradni tvorba nékolikrat inspirovana vzory, ale z renesan¢nich zahrad
pretrvavalo Castéjsi zastfihovani dievin do tvaru zvifat a lidi — coz bylo ve Francii vzacné.
Mezi nejznaméjS$imi zahradami toho obdobi patii zahrady Kensington, jejichz budovani zacal
kral Wilhelm a zahrady Wollaton Hal u Nottimghamu.

Ve Spanélsku Filip V. si oblibil vyzdobu spise rodinnou. Tim zpiisobem byl pietvoren
park la Granja a Aranjuez, které bohat€ vyzdobili francouzsti sochati Thiéry, Frémin a
Bousseau.

Muzeme vsak tvrdit, Ze v téch nespocetnych evropskych zahradach, kterym se fika
francouzské se skute¢né uplatiiuje doktrina Le Notrea? Neni to tak, protoze ve vétSin€ z nich
zustaly perspektivy uzaviené, ¢asti parkd ohrani¢ené vodnimi kanély a zrcadla vod rozlozena
nahodné. Rovnéz také dila Danicla Marota v Holandsku, Martina Charboniera
v Herrenhausen, Josefa Effnera a Dominiqua Girarda v Nymphenburgu u Mnichova a Lukase
von Hildebranta ve videniském Belvederu, dila Simona de La Vallée a Nicodema Tessina ve
Svédsku — Ekolsundu a Drottningholmu, Scheela w Krieger v Fredensborgu a Frederiksborgu
ukazuji postupné etapy v evoluci zahrad na severu od renesance. Stejnd evoluce by byla ve
Francii, kdyby se tam v ur¢itém okamziku neobjevil Le Notre.

Vsechny jmenované parky maji monumentalni charakter a rozmach hodny podivu, ale
dila Le Notrea maji jeste jeden znak, ktery vystizn€ uvedl Lucien Corpechot: jsou to “zahrady
inteligence”.

Le Notre nevylozil nikde své doktriny, miizeme je rozeznavat jediné dikladnym
rozborem jeho dél. Mél vSak né€kolik blizkych spolupracovnikd, ktefi dosahli zasvéceni a u
nichZ najdeme tajemstvi, které ma raz témet hermeticky uzaviené védy.

Boris Losski ve své praci o architektu Jean Baptiste Leblondovi spravné rozeznal, ze
byl znamenitym zdkem Le Notrea a Ze z francouzskych architektd umél vyuzivat rady
velkého mistra nejlépe, pouzil je pii projektu Hotel Vendome v PafiZi v roce 1705. Chtél je
rovnéz pouzit v Petrohradé, pokud mizeme véfit krasnému planu, ktery dokoncil pred svou
smrti v r. 1719. Nejvérnéjsi doktriné Le Notrea byl vnuk jeho sestfenky — Claude Degots a
rovnéz najdeme jeji odkazy zprostredkované jeho ucni.

Lotrinsko, izemi v§eobecné¢ na zahrady bohaté, stalo se v 18. stol. stfediskem, z néhoz
vyzatfovala tradice Le Notrea. Byl to jeden z neocekavanych disledkt videniské smlouvy zr.
1738, ktera ukoncila tspé$nou valku v Polsku. Tehdy se usadil Stanislaw Lesczynski
v Nancy, jako vladce knizZectvi Baru a Lotrinska. Byl v té dob¢ jednim z nejvétsich polskych
milovnikii zahrad.

V té dobé byli Yves des Ours a Louis Ferd de Nesle — zvany Gervais — poradci a
navrhovateli partert i zahrad lotrinskych knizat. Navrhli nebo ptetvotili parky v La
Malgrange, Saurupt, Commercy, Einville, Chanteheux Lunéville, které se staly nejcennéjSimi
zahradami Francie.

Gervais byl u¢ném Desgotse, spolupracovnikem a piibuznym Le Notrea. Stal se
Sifitelem mistrovy doktriny a pouZzival jeho doktriny, zcela zfeteln€ na velkych parterech
v Lunéville. Nésledkem okolnosti v r. 1737 nasledoval Gervais knizete FrantiSka do
Toskanska a pozdé¢ji do Rakouska. Zaujal ufad “projektanta, inzenyra a generalniho feditele
partert a zahrad Jeho Eminence knizete Franti§ka”, pozdéjsiho cisafe Rakouska. Navrhl park
v Schonbrunnu a tak rozsifil ptisobnost Le Notrovy doktriny v Evropé. Zemfel v r. 1756
v Neapoli.

Zatim Stanislaw Leszcznski udrzoval s velkou péci dila svych predki jak v Nancy, tak
v Lunéville, kde staré automaty pracovaly stéle stejn¢ jako ve zndmém zahradnim divadle.
Nové se slunecni svétlo odrazelo na hladiné pocetnych vod a tak zvySovalo harmonii
lesknoucich se i tlumenych barev rostlin vysazenych v parterech, které se rozkladaly pied
oc¢ima vladce v celé své krase.
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XII. OPOZICE PROTI KLASICKYM ZAHRADAM
Charles René Dufresny

Vyvoj mody fidi zakony proménlivosti. A tak v zahradnim uméni se pfizpisobovani
volnému krajinatskému feSeni zpécuje presnému poradku, ale potom zase geometrie vnucuje
poradek obrazotvorné pfedstavivosti.

Hledaly se divody zmén, které zname z 18. stoleti. Zcela jisté byli vzdy odptrci
symetricky uspotadanych zahrad. Od antiky se vzdorovalo smértim, které vnucovaly pfirodé
pravidelnost. MiiZzeme srovnavat pravidelné ¢lenéni zahrady Karla V. a krajinné feSeni
zahrady Reného Anjou. Urcité uvolnéni a vétsi svobodu miizeme pozorovat v italskych
baroknich zahradach a podobny duch porozuméni ptirod¢ v nejprostsi podobé najdeme
v popisech Madelaine de Scudery. V jeji dobé zil zajimavy ¢loveék s bohatym zivotopisem,
jehoz odkaz se podoba dédictvi Le Notrea. Byl to Charles René Dufresny, dramatik a vnuk
zahradnice z Anet. Autor jeho biografie uvadi, Ze mél podobné umélecké nadani jako Le
Notre. Svadély ho dve odvétvi soucasne — hudba a malovani, ale zddné z nich nedosahlo
urovné jeho nejvetsiho zdjmu, coz bylo uméni zakladat zahrady. “M¢l k tomuto uméni
vrozené nadani a neobycejnou citlivost ve srovnani s jinymi lidmi, které jsme kdy v tomto
oboru méli a nebo jest¢ mame. Dufresny pracoval s chuti a voln€ jen v uzemi nepravidelném
a nerovném.

Takové byly zahrady Mignaux, které zalozil okolo Poisssy i ty, které zalozil na
pfedmésti Saint Antoine pro knéze Pajota”. Datum Dufresnyho narozenin — rok 1648 —
nedovoluje spojit toto jméno s ndvrhem ve Versailles, ktery jakoby soutézil s tim co
uskutecnil Le Notre, ovS§em neni vyloucené, ze Ludvik XIV zamluvil pro jiné sidlo navrh u
odpirce oficielniho sméru. Nicméné nejsou k tomu dostatecné dikazy.

POSTOJE ANGLICANU

Odpor k italskym vliviim byl v Anglii velmi Zivy. Henryk VIII. Vytvofil ze svého
parku v Nonesuch italskou enklavu, ovSem jeho ptiklad nenaSel nasledovniky a v Anglii se
stale péstovaly stfedovéké tradice. Italské a mistni vlivy se zacaly projevovat pozvolné, az
kdyz Isaac de Caus z Normandie — v prvé polovin¢ XVII. stoleti — navrhl v italsko-
francouzském slohu pro Wiltona zahradu, ale v kazdém piipad€ tam ponechal pfirozen¢ se
vinouci feku. O nékolik let pozdé&ji, kdyz ho ptetvoril Inigo Jones, objevil se ve Wilton prvek
mnohokrat uvadény — jako neobvykla novinka — totiz “palladinsky most” na fece. Ve
skutec¢nosti Inigo Jones, ktery se vratil z Italie v roce 1619 zcela prostoupen palladinskou
architekturou a pevné rozhodnut zménit stavitelské zvyklosti svych rodakt, neudé¢lal nic — az
na zdiiraznéni italskych ryst v zahrad€ navrhnuté de Causem. Nasledkem toho mél jesté po r.
1659 park ve Wilton renesancni raz.

V zahradach toho obdobi, v nichZ byly dfeviny vysazovany Sachovnicovité, byly
zakladany vodotrysky a obory s daiiky. Casti parku ohrani¢ené zivym plotem s trnek
doprovazely jednoduché aleje.

Anglické partery a travniky
Pravidelné zahrady se musely zménit obohacenim novymi partery pfijatymi ve Francii

za Ludvika XIV. Tak zvané anglické partery se skladaly z plochy travnikii ohrani¢enych
stezkou vysypanou piskem a plochym rabatem s kvétinami. O néco nize od urovn¢ travnikl
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(boulingrin), které byly francouzskou verzi bowling-green, tj. travnikti obklopenych ubocim
uréenym v Anglii ke hie v kuzelky.

K privodnim jeviim pfedpovidajicim zmény v zahradnim uméni patii pokus
Christophera Wrena — otce architekta, kaplana Karla I.

Chtél totiz prodlouzit béh potoka tim, ze by se vinul dolinou. Ve skutecnosti vSak az
usili — do néhoz se zapojili vyznavaci riznych zésad, vedlo k celkové obnové zahradniho
uméni. Stavéni do protikladi — starych gotickych, renesan¢nich vzorci, které se tésily
nejvyssimu uzndni — proti uméni Le Notrea, muselo pfinést zcela neocekavané vysledky.

Mezi v§emi starovékymi ideami obrozenymi humanisty, pfijali Angli¢ané jednu, ktera
je nejvice zaujala: tvofeni fantastickych tvarl ze stfihanych dievin. Politické obtize se
zaslouZzily o neomezeny rozvoj této médy. Holand’ané byli jiz del$i dobu mistii v tpraveé
dfevin zastfihovanim a s takto upravenymi rostlinami se i obchodovalo. Wilhelm III.
stathouder Holandska se stal zatim v r. 1689 kralem Anglie a vSechny anglické zahrady se
zaplnily stfihanymi rostlinami. Extravagance “topiary art” byly pfijimany s nadSenim a mély
ptivodit upadek starych tradic.

Ptipomenime jesté literarni uspéchy té doby: v roce 1694, kdyz Addison vynesl ze
zapomnéni dilo Miltona, vznikaly — z inspirace Ztraceného raje — nové tvurci ideje.

Ze zahradniho uméni Le Notrea, kterému vdécime za n¢kolik péknych pravidelnych
park, bylo pfijato rozsifeni vyhledu do nekonecna. Dfive nez se stal ten nahodily motiv
jedinou zbrani proti pfiznivciim zahrad francouzského typu, byli povazovani za predstavitele
nového sméru. Piiznivcei sttedovEku a renesance protestovali tim, ze své zahrady zapliiovali
nejpodivuhodnéj$imi “vystfihdvanymi fantaziemi”, kdyz tehdy nastoupila intervence literatd.
Do diskuse se zapojili Pope a Addison v r. 1712 v The Guardian uvefejnénim ¢lanku, ktery
obsahoval katalog obchodnika se zastfihovanymi dfevinami: ...Adam a Eva z tisu, Adam
s pon¢kud poskozenym stromem pozndni béhem nahlé boufte..., krdlovna Alzbéta z angrestu,
poné¢kud bleda, ale dokonale rostouci..., stard dvorni ddma z cernobylu apod.

Jen malo co se uchranilo pied sméSnosti a tak byly nové ideje prosazeny vitézstvim
jejich ptiznivct.

Bridgeman

Jeho tvorba byla opatrna — nepokracoval jiz v zastfihovani dievin. Své zahrady,
v nichz jesté zlstaly stithané zivé ploty rozsifil a prostranstvi mezi nimi rozdéloval stromy a
keti vysazovanymi ve volnych skupinéach.

Postupné byly zavadény pole a kousky lesii i aleje béZici do nekone¢na, odstranéno
kazdé¢ ohrazeni, zbourany zdi a roz§ifeno — ptikopy skryté pii pohledu zdaleka a slouzici
k uzavieni zahrady. V stol. 17. Byly slouc¢eny parky slouzici k loviim se zahradami,
vyrovnany travniky a sladény obé€ ¢asti. To byl jinak zcela neocekdvany piinos Le Notreova
pravidla o prodlouZeni vyhledu do nekonec¢na.

William Kent

Mlady William Kent, ktery vyzdoboval slavnostni vozy, zaujal lorda Burlingtona tak,
ze ho vzal sebou na cestu po Italii. Po navratu — okolo r. 1717, pracoval na vyzdobé
Burlington House — domu svého ochrance a jako vérny poutnik vracejici se z klasické zemé,
navrhl shodné s tradicemi zahradu hrabéte Gainsbourgh v Exton Parku. Sviij styl zménil az
v roce 1730 a tvofil parky krajinné. Néktefi znalci mu pfipisuji prvenstvi ve spojeni travniki
s vysadbami dfevin a byl to on, ktery vytvofil soustavu ozdobnych zahradnich prvki. V parku
Kensington umistil dokonce suché stromy, aby dostaly nékteré skupiny dievin pfirodni tvar.
Jeho uméni vychazelo z malifského vzdélani a navic z malebného pojeti krajiny. Zcela
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nepochybné byl ovliviiovan literarnimi popisy Addisona a Popeho, chtél vytvofit parky stejné
jako maloval obrazy, bohuzel nestacily jeho znalosti technické a zahradni praxe.

Predstavitelé anglické aristokracie a feudalistli se Casto obirali krajinnymi parky a
vypracovavali pro své majetky navrhy zahrad oslitujici skvélosti. Inspiraci jim pfinaSely
literarni dila, ktera méla v anglickém zivoté velky vyznam.

Zahrada Claremont budovana od roku 1710 byla ve zna¢né mire dilem hrabéte
Claremonta. Okolo r. 1714 zacal Pope uskuteciiovat své estetické teorie ve vlastni zahradé —
Twickenham. Ptetvofil rovnéz Kentem navrzenou zahradu ve Stowe, ktery se témito zménami
stal prvym anglickym krajinnym parkem. Kent zemfel v r. 1748 a zakladni doporuceni pro
krajinatsky park — jejichZ vypracovani se mu pfipisuje — se ukazalo jako velmi piepjaté a
malo upfimnym pokusem o néavrat k ptirod¢. Jeho teorie “suchého stromu” potvrzuje nazor
Scotta: Styl neni prostota, ale afektované predstirani prostoty.

Wright, Brown, Bridgeman a Humphrey Repton

Z nasledovnikti Kenta byl Wright tviircem vyznamnych d¢l v Becker, Stoake,
Ocklands a Founrain Abbery, rovnéz velkou slavu ziskal Lancelot Brown (1715-1783).
Vytvartel velké, lehce zvIinéné travniky a vyhledy prerusoval skupinami stromt (clumps-
tlumy). Takové kytice dfevin vysazené podle planu tvofily osamocené skupiny rozmisténé
véjitovité. Tim se vratil k uzaviené krajin€ a libovolného usporadani. Lancelot Brown,
znacny majetek a ovéncen slavou piivlastkem schopny “Capability Brown”.

Bridgeman, William Kent a “Schopny” Brown vytvofili uplny slovnik formalnich
prvki, které vytvareli anglicky krajinny park. Humprey Repton (1752-1818) se odvolaval na
lidskou vnimavost. V teorii a praxi daval pfednost hledani barevného ladéni krajiny a psal:
Skvéla obrazotvornost malife se musi podfidit praktickym poznatkiim zahradnika. Vyjadteni
barev ziskaval pomoci hry svétel a stinu. Repton v préci, kterou publikoval v r. 1803:
Observations in the Theory and Practice (Uvahy o teorii a praxi) popsal nejen obecnou
komposici, ale také védecké zasady z nichZ vynikaji urcita pravidla. Rozebiral G¢inek
perspektivy — t€¢inek optiky. V posledni ¢asti uvadél Descartiiv zakon o odrazu ve vodé: uhel
odrazu se rovna thlu dopadu, coz Le Notre pln€ vyuzival pii svételnych kontrastech ve vSech
svych velkych komposicich. Repton prohloubil tyto problémy optiky a daval jim novy
vyznam, do zahradniho uméni zavedl zakony o poli vidéni: optika vidéni, osa vidéni,
mnozstvi nebo rozsah vidéni. Takto rozsifenou a srozumitelné vypracovanou koncepci
krajinného parku ziskala Anglie to, co bylo v ni tviir¢i a nejlepsi.

TEORETICI

Zatim co se anglicka krajina rozvijela diky praktické ¢innosti zahradnikd, hrala v jeji
koncepci vyznamnou tlohu literatura. Program zahrad 16. stoleti popsali humanisté a kdyz se
v 18. stoleti stavaly vSechny ideje pfedmétem vasnivych diskusi, nastaly zlaté ¢asy
teoretikiim.

Za n&jaky ¢as po smrti Kenta se vratil z cesty po Ciné William Chambers, ktery
pfistoupil v r. 1756 k projekci zahrady pro knéznu Walii — v Kew v hrabstvi Surrey — podle
nového ¢inského vkusu. Jiz nasledujiciho roku 1757 se objevil ilustrovany svazek: Designs od
Chinese Buildings et. (Projekty ¢inskych budov atd.), v némz jedna z ¢asti obsahovala
zahradni uméni. Uvahy Chamberse piisly véas, protoze jiz diive ptisly do Anglie popisy
¢inskych zahrad. Pfinesly je misionafi a také zdjem o konfucianskou filosofii, ¢imz zdjem o
¢inské zahrady stale rostl.
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Chambers napsal — Cilané neméli v oblib& prochazky: “celé tizemi je utvaeno jako
riznorodé obrazy v okoli vinoucich se stezek. Jejich umélci rozliSuji tfi druhy obrazi — mil¢,
stra§né a udivujici, coz odpovida scénam v povéstech a Ciflané vyuzivaji ty nejriizngjsi
zpusoby, aby vyjadfili pocity z ptekvapeni”.

V piekvapeni ptedstihli i onen Kentv nest’astny suchy strom: deformované stromy
pusobi jakoby odolavaly strasnym boufim..., nékolik nuznych chatek rozlozenych tu i tam
v horach poukazuje sou¢asné na pfitomnost i nouzi obyvatel. Cinsti umélci vi, jak silny vliv
maji kontrasty na dusi a snazi se je rychle piejit, takze az zarazejici jsou protiklady tvart,
barev a svétel. K popisu téch tii scén piidava Chambers tivahu, Ze je Cifiané rozlisuji podle
denni doby: jiné rano, jiné v poledne a jiné vecer. Chambers neporozumél nabozenskym
pravidlim (kofentim) spoluziti s ptirodou, které pronikaji do hloubky zahrad a kter¢ tvoti
jejich vlastni trest’. Do Evropy totiz ptivezl pouze jejich vnéjsi obrazy prevadéné do
scénografie. Rika: “Ackoliv Cifiané nejsou seznameni s pravidly optiky, nau¢ili se z praxe, Ze
pfedméty se zmensSuji a barvy blednou umérné se vzdalenosti od o¢i pozorovatele. Takové
poznatky umoznily vypracovat optické hiicky, které se tam Casto pouzivaji. Vytvareji se
pohledy s perspektivou na budovy, lod¢ a jiné pfedméty zmensené umérné ke vzdalenosti a
aby zobrazeni bylo co nejpravdivejsi, davaji vzdalenym ¢astem kompozice Sedavé odstiny,
vysazuji na vzdalend mista stromy s mén¢ vyraznou zeleni a mensi v poptedi”.

A hle — ¢im byly posileny cesty srdce Charla Hamiltona a Horace Walpola —
svatynémi Pratelstvi, Shody a Ctnosti — pomnikli vybudovanych k narodni slaveé a paméti
znamenitych piatel, zemédélskych staveb, v nichz se otevirala stavidla selskému
sentimentalismu. Vedle venkovskych budov byly trosky gotickych kapli nebo feckych svatyn.
Pod vlivem Chamberse se zacaly vysazovat vrby, jejichz vétve se sklané€ly k vodé a které do
té doby byly znamé jen z ¢inskych zahrad — smute¢ni vrby.

Ovsem az na zfejmou piibuznost ¢inskych zahrad s anglickymi, nebyly teorie
Chamberse piijaty bez vyhrad a rok 1756 je za¢atkem urputnych boji mezi dédici Kentovych
metod a obhdjct ¢inskych zahrad — boji, které zmirnilo az dilo francouzského teoretika Le
Rougea.

O néco pozdéji Thomas Whatley, ktery se zaobiral na majetku svého bratra —
Nonesuch — zahradnictvim, vyuzil v mnohém védomosti o ¢inskych zahradach a v roce 1770
uvetejnil dilo: Observation on Moderv Gardining (Uvahy o modernim zahradnictvi). Tak se
stalo, Ze byla omezena doména architekti, stejné jako kdysi velké tloha hydraulikt a
v zahradnim uméni ptevladlo malifstvi. Henry Hoare ptetvofil v r. 1770 park ve Stourhead na
zaklad¢ inspiraci z obrazti Clauda Lorraina.

Whately zdlraznoval prostupovani efektii riznych odstinti listd a rizné zelené, ve
vztahu k budové s niz sousedi 1 osvétleni béhem dne. Pti popisu lesa pouzival ptivlastky jako:
vznesenost, ozdobnost, radostné a veselé, o skalach — majestatni, désici a velkolepé. Ziskava
dojem, ze anglické zahrady by se mohly uchézet o cenu vyhlasenou ve Francii — Akademiti
pro malifstvi a sochafstvi — jiz n¢kolik let pfedtim, totiz za vyjadreni dila. Je to zfejmy vpad
programovaného sentimentalismu vyhlaseného teoretiky o estetickém a literarnim zanicent.

ROKOKOVE ZAHRADY POD VLIVEM MODY ANGLICKYCH ZAHRAD

Ozdoby rokoka (“rocaille” — v podob¢ zavinuté musle) ziskaly ¢etné uplatnéni
v pravidelnych zahradach, nazvanych zahradami francouzskymi. Nejlep§im pfikladem toho
proudu je zahrada Veitshocheim, davné sidlo biskupa Wurtzburga. Pti ndvrhu okoli budovy
postavené podle projektu Baltazara Neumanna, bylo vybrano pravidelné feseni, které bylo
naplnéno sochami v nejcistéjSim rokokovém slohu z let 1752-1775. Byla to dila Dietze, S. P.

80



Wagnera a J. E. van der Auvera. Dietzova skupina “Deviti muz” je udivujici sochaiské dilo.
Pegas $plhé po skale, u niz je Apollo obklopen muzami — mladymi divkami v soucasnych
Satech rozestavénych malebnym a neocekdvanym zplisobem. Na kiizovatce aleji je Cinsky
pavilon, jehoz vénec drzi ¢tyfi palmové kmeny... ukoncené ananasy, coz jsou prvky Cisté
barokni a zcela ne€inské.

MODA KVETINOVYCH KOSU VE FRANCII

“Corbeille” — mdda ve tvaru kvétinovych kost vypletenych z prouti opanovala v 18.
stoleti Francii s vybuchujici silou. Nevime, kde byl pocatek, ale najdeme je ve vSech planech
zahrad. Piganiol de la Force popisuje Hotel de Richelieu u Rue Neuve Saint Augustin v Patizi
a 1ik4” “Parter je pravouhly, dlouhy a vyzdobeny nespocetnymi kosi — corbeille s tak velmi
modnimi, které maji ¢asto na obrysech rozmanité kvéty”. Plany Chevotet se zachovaly, stejné
jako navrhy vysadeb, obrysy a prifezy kvétinovych kost — z jedné zndmé vyzdoby zahrady
Hotel Biron na rytinéch dila La Rougea. Kone¢né Roubo ustélil ve svém dile Art du
treillageur (Uméni treldze — miiZového latkovi), znaky té kvétinové vyzdoby, které ni¢im
nepiipominé nase soucasné “corbeilles”.

Moda novych zahrad, ktera pronikala z Anglie, se velmi rychle a Siroce rozsifila,
ackoliv se to neodbylo bez odporu vyvoldvaném starymi tradicemi a také velkymi naklady. Po
dvé stoleti vznikaly pocetné zahrady a parky, podle italského nebo francouzského vzoru, ve
Spanélsku byly staré arabské tradice obohaceny o nové renesanéni formy, potok i o novinky
17. stoleti, ale nic divného na tom, ze se odkladalo pretvaieni celého izemi, coz vyzadovalo
ohromné naklady. Castéji byly pretvareny staré zahrady do nové médy, nez tvofeny zcela
nové. Beloeil — sidlo knizete de Ligne a Drottningholm ve Svédsku — jsou jedny z po¢etnych
ptikladu.

Ve Francii se anglomanie pficinila o zmény soucasnych uméleckych teorii a zahrady
francouzského typu byly pfedmétem ostrych ttokd. V traktatu L architecture, ktery byl
uvefejnén v r. 1763 napsal knéz Laugier dokonce: “Jestlize bohatstvi obrazli a mramort,
jestlize duSena ptiroda utiskovana cizi soustavou symetrie a nadhery, jestlize pravidelnost a
neobvyklost a neobvyklost, nafoukanost, nabubfelost a nepfirozena strojenost jsou méfitky
pro krasu zahrady, potom musime Versailles uznat za ty nejlepsi”. V brzku se zacaly
objevovat nové traktaty, nékteré z nich, jako napi. Wateletliv: Essai sur les jatdins zr. 1774 a
traktat markyze de Girardin z r. 1777 byly pteloZzeny do anglictiny. Posléze v r. 1779 se Ch.
C. L. Hirschfeld v Theorie der Gartenkunst (Teorie zahradniho uméni) pokusil rozebrat
odli$né postoje Francouzl a Angli¢and, zahradni uméni viibec. Zacinajici adepti krajinného
slohu zacali pozvolna davat zahraddm pravidelného slohu spravedlivéjsi hodnoceni. Jestlize
markyz de Girardin kritizoval jest¢ pravidelné zahrady jako dila vytvofena z jesté pravidelné
zahrady jako dila vytvofena z jeSitnosti, dokladal soucasné, Ze ¢inské zahrady Chamberse —
nadmiru utrdpené, nejsou o nic cenngjsi. Kone¢né Delille, ve své basni Jes jardins (Zahrady),
publikované v r. 1782 ocenoval spravedlivéji krasu zahrad Le Notrea a tak vytvofil rdmec
eklektickému pfejimani ciziho, coz se zdhy objevilo v nové vznikajicich dilech.

Z literarnich dél, které podnécovaly ten proud nalezi uvést Traié de la décoration des
dehors, des parcs et des jardins (Traktat o vnéjsi vyzdobé v parcich a zahradach) od kniZete
d"Harcourt, které pravé o dva roky pozdéji znalecky zpracovala a vydala Jacqueline de
Chimay. Rukopis vznikl okolo r. 1775 a kromé utokt na autora — velkého ptiznivce zahrad,
objevily se v traktatu vztahy ke staré tradici, které zpusobily, ze v tom obdobi — ale i 0 néco
diive — vznikaly pocetné zahrady ve smiseném slohu.

81



XIII. PARKY SMISENE

Knize d"Harcourt napsal: “Je pfirozené, Ze se pro piijezd vybira pfima cesta — jako
nejkratsi a pékny palac oznamuje — architektonicky upravené okoli. Takové okoli odpovida
uslechtilosti budovy, odhaluje ji a prostranstvi piijezdu dava celku diistojny ramec, nerusi
prava ptirody... Jestlize je symetrie zadvazna pro architekturu — musi se pouzivat tam, kam
patii — a ponévadz formy jednoduché, stejné, pravidelné nas zbavuji riznorodosti a prosté
elegance — musime sem vratit ty pfedméty, které nemiZzeme zastoupit”.

V popisech architektonickych dekoraci natika knize d "Harcourt, Ze ve Versailles byly
zaclonény, skryty a pfimlouva se, aby jim bylo navraceno odpovidajici misto. V souboru
rostlin se objevuji novinky: doporucuje vysazovat rostliny z Virginie, Karoliny a celé Severni
Ameriky. Postupovalo se shodn¢ s rozvojem nové mody i ve Francii, coz vidime naptiklad u
praci Gabriela v Trianonu, které byly zapocaty v r. 1749 az 1750, kdyZ tam byly vybudovany
kraviny, mlékarny, ov¢arny i chlévy. Po navratu Antonia Richarda z Anglie fidil vystavbu
budovy Svatyné lasky, coz je nejkrasnéjsi dilo své doby. V r. 1778 Deschamp vybudoval
svatyni pro sochu, kterd predstavovala Amora, jak natahuje luk z Herkulova kyje — dilo
Boucharda z r. 1746.

Chaneloup, misto kam mél byt vyhnan Choiseul byly zahrady navrzeny ve smiSeném
slohu. Cést staré zahrady byla zachovana jako francouzska, jinde byla zaloZena zahrada
anglicko-Cinskd. Dodnes se z tohoto — kdysi pékného parku — zachovala jen pagoda. Budova
byla celkové francouzska, projevem “francouzského vkusu” pfipomind myslenky z dila
knizete d"Harcourt a predstavuje souhrn vSech estetickych smérti i omylt té doby. Psal:
“Jestlize pied budovou piipominajici Recko se umisti goticky most, ¢inska lod’ka,
francouzské mtizové trelaze, stavaji se vSechny predméty nepravdivymi, protoze jim chybi
vzajemné vztahy. OvSem, pokud to vSe k sob¢ viibec patfi... citime, Ze vznika dokonaly
celek”. Jaké moznosti vid€l autor pro uskutecnéni takové jednotlivosti? Dovidame se to
z popisu parku v Betz, protoze knéZzna Monaci vyuzivala rad d"Harcourts. Na ostrové
spojeném se zahradou ¢inskym mostkem, se nalézal “exoticky pavilon”, dale mizeme
prohlizet “svatyni druidi” — starokeltskych knézii, zbudovanou z dubovych kmenti a o néco
dale znamou “feudalni véz” — vybudovanou podle projektu Huberta Roberta se zamérem
vyvolat dojem zficeniny, jimz nic nechybélo a bylo to dokonce starofrancouzské vyjadieni.
Obdobné feseni se projevilo v “malé pyramidé” na niz bylo zlatym pismem napsano
“americka nepodlehlost”. Nakonec se pfislo do “doliny hrobek”. Staly zde hrobky plné
fantasie, na nichz byly patrné gotické napisy poucujici ptichozi o tom, jak Adéla de Crepy,
pfivazejici ostatky rytife Thibaulda de Betz — svého milého, ze Svaté zemé, upadla
v zoufalstvi mrtva pfi poslednim uderu dlata, které zdobilo ten nahrobek.

Hle, jaké romantické pojeti vznikalo ve vyvoji zahradni vyzdoby. Slavna dila t¢ doby
jsou velmi rtiznoroda. Plan Bagaelle (1777) je jemny a vyttibeny, naproti tomu park Monceau
(1773-8) navrzeny Carmotellem — autorem proverbs, je protknuty duchem divadelni dekorace.
Carmontelle, kdyz vidél album pohledii z Monceau, nazval ho “zahradou malebnou a krajinou
preluda”.

Nejznamenit¢j$im dilem té doby byla zahrada Méréville na majetku Labordea, na niz
spravce majetku vydal devét milioni. Svédectvi o krasach té zahrady se zachovalo na
cennych obrazech Huberta Roberta, nejen velkého malife, ale rovnéz znamenitého projektanta
zahrad.

Je dulezité si uvédomit, Ze v zahradnim umeéni se projevily romantické tendence diive
nez v jinych uméleckych smérech. Mrtvy strom umistény v zahrad¢ Kensington jiz pted r.
1748 a vlastné celé zalibeni Angli¢anti v gotické architektufe zpisobilo, ze se tam zdhy
vytvofil zahradni styl “fabriques”. Ta Casna stylistickd vyspélost zplisobila, ze jiz pred
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Francouzskou revoluci bylo zcela vytvofeno uméni zahrad anglickych i uméni zahrad
romantickych.

Rozvoj zahradniho uméni ke konci 18. stoleti je pro déjiny evropské kultury velmi
dilezity a zcela nepochybné se o to zaslouzily teorie fysiokrati, ktefi vidéli ve venkovském
zivoté a rozvoji rolnictvi feSeni ekonomickych a moralnich potizi spole¢nosti. Ziskaly tim
zahrady, které se rozsitily po celé Evrop¢. Jejich milovnik, v té¢ dob¢€ snad nejvétsi — knize de
Ligne, umistil ve své praci Coup d oeuil sur Bel Oeil (Pohled oka na Bel Oeil) ¢ast: Sur une
grande partie des jatdins de 1"Europe (O vétsin€ evropskych zahrad). Pied ¢tenare otevira
hledisté velkého obzoru zahrad, které navstivil, kdyz byl marSalkem a castnil se velkych
vyprav z Vidn¢ do Ruska, Anglie a Francie. Neomezil se vSak jen na prohlizeni téch zahrad,
do nichz byl zvan, chtél navstivit i jiné, v€etné téch nejskromnéjsich ve Slezsku — prohlizel si
je a popisoval je s velkou peclivosti. Nakonec uvedl svilij ndzor, v némz doporucuje: “Vice
zdravého tsudku v Anglii, méné pravidelnosti ve Francii, mén¢ architektury v Italii, vice
slunce v Rusku, vice stromt v Mad’arsku, vice travniki v Némecku, vice bohatstvi ve
Svycarsku a vice vkusu viude, tot’ vie co pieji viem zahradam téch viech zemi.”
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XIV. STOLETI 19. A 20.

Ucel zahrad se zadal ménit. Alexander de Laborde mohl v r. 1808 napsat v Description
des nouveaux jardins de la France at des ses anciens chateaux (Popis novych zahrad ve
Francii a jejich starych zadmkl), Ze se jiz netvoti zahrady jako vyzdoba “fetes galantes”. Ta
zmeéna, spolecné se zmeénou spolecenského Zivota musela vést k celkovym zménam zahrad.
Vedle soukromych parkti se zacaly zakladat zahrady a promenady vetejné, odpovidajici Iépe
novym potiebam. Napoleon po opanovani Rima v r. 1808 chtél vratit méstu cisaiskou krasu a
do vyhledu dalSich praci zaclenil navrhy na jeho okrésleni zahradami a promenadami. Z jedné
strany to byly zahrady Kapitolu a Palatinu, ze strany druhé zahrady Julia Cesara, které se
¢asem zmé&nily na promenddu Pincio.

Obdobi, kdy pamatky antiky a sttedovéku ziskaly obzvlastni vyznam, poskytlo
projektantim zahrad moZznost tvofit nejuslechtilejsi budovy i zficeniny, jaké si jen kdo mohl
ptedstavit: oblouk Septima Severy slouZil jako vchod do jedné zahrady. Stacilo jen vzkiisit ty
prvky, vynést je na denni svétlo, spojit je mezi sebou a tak vytvofit velmi vzrusujici
“archeologické” zahrady.

Valladier vytvofil navrh, ktery byl uskute¢nén pozd¢ji, aby se uspokojilo stavitelstvi,
architekt Gisors a zahrady Berthautl se vydali do Rima a studovali tam. Zapasy s objednanym
zamérem trvaly Ctyfi roky, v nichz se kupodivu ukézalo, Ze Berthault je pfiznivcem
pravidelného uspotadani. Boyer studoval za Napoleona d&jiny fimskych zahrad, cisaf vSak
nem¢l ¢as k rozieSeni sporl. A tak se zde objevil novy problém, totiz zanikla osobnost znalce,
osviceného ochotnika, pro n¢hoz méla zahrada velky vyznam. Odtud pochazi ten neosobni a
bezdusny charakter vétSiny soucasnych zahrad. Vznikaji totiz z velké konkurence,
projekénich soutézi, nasledkem ¢ehoz je feSeni prevazné kompromisni, tak aby s nim konec
koncii mohli vSichni souhlasit.

Kdo byl ten Berthault (1771-1823), poslany do Rima, jehoz navrhy na zahrady
Kapitolu, Palatinu a Cesare Grande (posledni vyuzil Valladier), byly pfijaty v roce 1813? Byl
to zahradnik — krajinaf velké slavy, Josefina si ho vybrala, zavrhla Perciera, Fonainea i
Morela a svéfila mu vypracovani projektu v Malmaison.

V praci Joséphine amateur des jardins a Malmaison (Josefina, milovnice zahrad
v Malmaison) ukazal Pierre Schommer, jak cisafovnu zaujal jeden za zpiisobii té doby a jak se
neocekavané projevila jeji obliba rostlin. M¢la zndmou sbirku rizi, dovazela stromy a keie
z Australie a Severni Ameriky, aby mohla mit v kazdé ¢asti zahrady vzacné druhy rostlin.
Diky tomu mél Berthault moznost vyuzivat bohatstvi rostlin a dokézal sladit kvétiny i rostliny
s novym vkusem. Na akvarelech Garnera se zachovaly pohledy na rabata, které byly
odvozeny bezprostiedné ze znamych anglickych parteri. Kraluje jim hmota tlumu (clomb)
obklopend husté kefi a kvétinami, kterd zakryva sochy nebo architekturu paviloni v jejichz
pozadi ze skaly splyva vodopad. Zda se, Ze vse je tak dovedeno do velké vytiibenosti, az do
pfehnanych tvart, jako mostky vyzdobeny kvéty, které se objevily u Wateleta pred padesati
lety v “Moulin Joli”.

Zahradni vyzdoba se ¢im dal tim vice vzdalovala divadelnim dekoracim, v zahradach
bylo ¢im dale tim vice exotickych rostlin, imérné k jejich podpote literaturou.

Zakladni pojeti zahrad se vyvijelo a upfesitovalo, neobjevovaly se vSak né¢jaké
vyznamné formalni zmény, v podstaté se v obdobi romantismu zachovalo a zdokonalilo v§e
co pfinesla do zahradniho uméni Anglie a Cina. Nicméné postoje se zménily, napi. Alexander
de Laborde jiz nemé&l Zadné zalibeni v pravidelnych zahradéch, v jeho spisech nebyla ani
shovivavost s niz o nich psal knize d"Harcout, ktery uznaval architektonické hodnoty zahrad
bezprostiedné obklopujici budovy sidla, ani ptizen s jakou Delille skladal poctu holdem
geniovi Le Notera.
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Interpretaci Pliniovy vily — podle Félibiena — nalézal ve starych popisech prameny
nepravidelnych zahrad. Bylo to dodate¢né, snad nepottebné ospravedliovani stylu, jehoz
ptednosti plné potvrdily jim uvefejnéné popisy i obrazy zahrad, jako: Mortefontaine,
Malmaison, Ermenoville, Méréville a Saint Leu.

Na pocatku 19. stoleti se nic vice nezménilo, kromé rytiny zobrazujici pohled z véze
v Betz, kterym byl autor neustdle nadSen, umistil vyobrazeni hrobky v zahrad¢ Plessis —
Chamant a o niz piSe tak, jako by popisoval obraz Greuzeho.

Pod vlivem dvou vynikajicich praktikti — H. Repona a J.Thouina se vyviji tvary zahrad
anglicko-¢inskych i smiSenych a vytvafi zdklad vlastnim krajinnym parkim, které v urcitém
smyslu tvofi nejvyssi uspéch celého rozvoje.

Knizka Reptona, kterd se objevila v r. 1803, popisuje zéklady pro obnoveni
nepravidelnych zahrad, naproti tomu Thouin v r. 1820 shrnul usili, které ptevladalo v prvych
deseti letech 19. stol. Praci pojmenoval: Plant raisonnés de toutes les especes des jardin
(Planovani vSech rliznych zahrad). Takovy nazev piedpovida urcité liberalni uvolnéni a pfi
prohlizeni barevnych vyobrazeni zjistime, Ze autor umistil partery Tuileries vedle zamotanych
ktivek romantickych zahrad. Thouin uvadi riizné ¢asti, které i po dokoncené revoluci zustaly
v podstaté stejné jako ve sttedovéku: zahrady ekonomické nebo-li kuchynské, které se
odvozuji z “marais” v blizkosti mést, az po zahrady ovocné — sady, zahrady botanické, urcené
k péstovani rostlin vhodnych k botanickému studiu nebo uzivanych téz v 1€karstvi. Kone¢né
jsou uvedeny zahrady zabavni a odpocinkové.

Na zakladé tvaru rozdé€luje Thouin zahrady na tfi skupiny: zahrady symetrické,
pfi¢emz soudi, ze nejlep$im piikladem jsou dila Le Notrea, zahrady anglicko-¢inské nebo-li
nepravidelné a konecné zahrady zcela odli$né, totiz zahrady krajinné €ili pfirodni — zahrady
ptirody. Mizeme vSak jen ztézi souhlasit s rozdélenim Thouina, kdyZz Versailles zatadil do
zahrad krajinnych a povazuje tyto za minulost.

Definice romantického parku nepfinasi nic nového. Podiv zaslouZzi podle Thouina
parky ve Stowe, Persfield, Haglex v Anglii, v Nymphenburgu a Mnichové v Némecku,

v Guiscard, Chanteloup, Chantilly a Ermenoville ve Francii.

Ukézalo se, Ze krajinné parky z let okolo 1820 jsou vysledkem evoluce zahrad
anglicko-Cinskych. Tlumy (clomb) a pfirozen¢ se vinouci feky jsou volnéjsi, ovsem podle
malych obrazki po okraji planti davné prvky pietrvavaly. Thouin ptidal jesté aleje, které
zahradu obklopuji, tvofi u ni celou soustavu.

Obliba vzacnych rostlin z 18. stoleti zlstala a jejich pocet se ve 20. stoleti jesté znacné
zvétsil. Od doby, kdy Pierre Magnol (zemfel 1715) zacal péstovat ve Francii magnolie, bylo
vénovano ¢im dale tim vice pozornosti vyhledavani vzacnych rostlin a jejich péstovani
v Evrop¢. Listy o botanice (Les Lettres sur la Botanique) od J. J. Rouseaua vytvotily ze zajmu
uplnou médu. Rovnéz je dobie znama uloha, kterou mél Jussieu v dobé Ludvika XV. Park
Fromont mél na poc¢atku 19. stoleti vehlas, ktery ziskal sbirkami rostlin tam shromazdénymi
Slounage-Bodinem. Obliba kvétin byla vSeobecnd, ale zatim co Angli¢ané a Némci tvortili
v parcich zvlastni mista (Flower-garden a Blumengarden), coz odpovidalo davné “uzaviené
zahrad€” (hortus secretus), byly kvétiny v renesanc¢ni Italii — jak nakreslil Thouin v planu
nevelké zdbavni zahrady — uprostied, umistil totiz do zeleného travniku ¢ervenou skvrnu
z rizi.

Mnoho let zstavaly nové parky a zahrady vérné tomu co doséahli krajinafi, dokonce i
v méstskych zahradach. Musime vSak poznamenat, Ze romanticky vyraz téch zahrad byl
zfejmy z podstaty do hlubin jdouciho sladéni “planu” s alejemi prostupujicimi nerovnosti
uzemi.
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VEREJNE PARKY A PROMENADY

Ozdravéni prili§ zalidnénych mist zalozenim vefejnych parkl nebo zahrad se rozsitilo
nejdiive v Anglii. Parky se velmi rozristaly, uvniti byly vysazovany velké aleje pro jizdu
kocari nebo koni, byly ponechdny rozlehlé prostory pro hry apod. Soucasné s prechodem
majetku z rukou soukromého vlastnika do vetejného pouzivani, stalo se zakladani zahrad
doménou urbanistt, ktefi museli pamatovat i na hygienu vetejného zivota.

Napoleon III. po nastoupeni na triin, zjistil nedostatek vefejnych parkli ve Francii, ale
zejména v Patizi, takZe rozhodl o ptfetvofeni Bulonského lesika. Do té doby —do r. 1855 —se
pro tento Ucel vyuzivala jen stara soukroma sidla, ktera byla znarodnéna. Cisat obohatil
hlavni mésto o Ctyfi znamenita feSeni: dvé byly v chudobnych ¢astech Pafize, zahrady Buttes
Chaumont a park Montsouris, dale dvé zahrady v ¢astech rezidenci — Bulonisky lesik a park
Monceau. Provedeni téch praci bylo zasluhou d”Alphanda a jeho skvélych spolupracovnikti
Barillet Descgamps Vareho, Eduarda Andreho a Eugena Buhlera.

Cisaf n€kdy vyuzival poznatkl knizete Pucklera-Muskau, velkého némeckého znalce
zahrad. VSechny tyto zahrady byly navrhovéany jako krajinarském, ale stopy Thouinovy
doktriny jsou zfejmé v symetrickém systému aleji. Tvarovani uzemi ztratilo Casem svoji
jemnost, v ni totiz uméli pokracovat jediné Angli¢ané.

URBANISTIKA

Po obdobi, kdy parky tvofili soubézn¢ architekti, inzenyti a malifi, staly se zahrady
doménou urbanistti. Byly dosazeny vynikajici Gspéchy, protoze peclivé propracované utvareni
uzemi parku zpisobilo, ze riznymi nerovnostmi byly ¢astéjsi ladné kiivky cest. OvSem drama
zacalo, kdyZ se opomnély vzajemné vztahy a jemné pomé&ry na né€z se vesmes piijde az pii
provadéni. ZmenSovani méfitka krajinarskych parki koncilo obvykle smutné. Vysledkem
byly pahorky, boskety, masivy rostlin, “corbeill”, bazény, tlumy dfevin (clomb, natlacené na
malé tizemi, bez jakékoliv soufadnosti)

MALE ZAHRADY

Zatim co promenady a vetejné parky 19. stoleti doprovézela urcita dastojnost, zahrady
pro zébavu a odpocinek ve Francii upadaly do banality. V Anglii naproti tomu ziskavaly malé
zahrady intimnost a byly nadale “formalni” v tradi¢nim slova smyslu. Zdobily je velké
zastfihované stromy s nimiz se misily volné rozlozené kvétinové vysadby. Tehdy se stali
slavnymi William Robinson (1836-1935) a potom Edvin Luytens (1869-1944) a Gertruda
Jekyll — svym zaujetim pro zahradni upravy. Vzdalena od hluku mésta je anglicka zahrada
utulna, uzaviena do sebe a jeji tichou atmosféru vystihuji aleje, zastfihdvané travniky, tlumici
ozvénu krokli. Rabata pfipominaji bordury kvétin v Malmaison z r. 1811, rozlozeni zivych
rostlin vyvolava udiv. Tento zplisob vysadeb rostlin se pfipisuje Robinsonovi. V pocetnych
parcich se objevily jiné prvky: divoka zahrada, jinde kus lesa v némz se péstuji s velkou péci
rizné kapradiny a jiné vzacné lesni a zahradni rostliny. Mize to byt snad reminiscence zahrad
pro kontemplaci, které jsou cenény Cifany, protoZe je v nich pro dosazeni nejblizsiho spojeni
s ptirodou filosofova chatka. V letech 1920-30 se velkému z4jmu, zejména v Holandsku,
téSily zahrady vytvatené ze skal porostlych mechem a nejriiznéjSimi alpinkami. “Bog-garden”
— zahrada moktadil, odvozené snad od “marais” (bahna) pfipominaji titinova pole egyptského
“raje”.
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V té dobé zakladal J. C. N. Forestier, ¢lovék s vysokou kulturou zahrady zaloZené na
inspiraci u Spanélii z arabskych zahrad, vytvofil velké zaklady v Barceloné a Latinské
Americe. Naproti tomu A. Vera a také J. Ch. Moreau se oddavali geometrickym hiickam
nevelkych rozmérii. Zahrady Svycar a Némecka jsou fizeny zakony geometrie, v nichz
ptevladaji pravé uhly, ale zahrady s kubickou architekturou jsou obohaceny o kvéty, které
svédci o velkych znalostech botaniky, ale rovnéZ o poznatcich pro odvodiovani uzemi.

ZELENA UZEMI

Tak tedy se objevil novy termin, ktery — jak se zda — ukon¢il tradi¢ni pojeti zahrad:
zelend Gzemi. Termin mé¢l nezvyklou kariéru, najdeme ho ve vSech dilech architekti i
urbanistil, zda se vSak, Ze ji umoznily pomérné malé znalosti téch, ktefi ho ochotné a s chuti
pouzivaji. Zcela urcité byl také ptijat s nadSenim, jelikoz k ni¢emu nezavazuje, protoze nic
neznamena a “zelend skvrna” se muze “zvétSovat nebo zmensovat” podle okamzitych
finan¢nich moZnosti.

Je to mozné, aby umeéni tak velké a tak zasluzné — jako je uméni zahrad — uméni, které
pfes staleti poskytovalo tolik krasy, mohlo takto hynout? Tézko tomu miZeme uvéfit, protoze
lidé nyni jesté vice potfebuji parky a zahrady! Takové zahrady nebudou jen “zelenym uzemi —
zeleni”, ale piirodnim prostorem umélecky upravenym. Clovék si v nich miize odpo&inout od
disharmonie z&pacht a hluku, bude to pfiroda upravend péci cloveka tak, aby zde mohl —
alesponi na chvili — zapomenout na pln¢ zmechanizovany zivot.

Skoncilo obdobi vetejnych parkti. Zcela jisté vSak budou i nadale spole¢né zahrady,
odpovidajici mnoha pozadavkim: Zahrady ticha, zahrady zvuk, zahrady s velkou piehlidkou
svétla a zvuku. V minulosti byly zahrady malych, stfednich a velkych, takové rozdily se
nepochybn¢ ztrati. Vzniknou zcela urcité — a v blizké budoucnosti — zahrady odpovidajici
ur¢itému véku: zahrady mladi, dospélosti a stafi.

Nové nespocetné a podivuhodné technické novinky vznikaji takika kazdodenné,
mohou je vyuzivat obyvatelé celého svéta. Najdou se jeste lidé, kteii je dokdzi vyuzivat
k tomu, aby vytvofili “r4j”, po némz lidé nepftestali touZzit a snazi se o n¢j i soucasny clovek.
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XV.ZAHRADY V POLSKU
Leon Majdecki

Zahradni uméni v Polsku mé bohaté tradice. Z hlediska jejich stylu odpovidaji v§emi
znaky zahraddm pfedstavované tvir¢imi stfedisky zapadoevropské kultury, zejména Italie,
Francie 1 Anglie. Nezavisle na tom, ma prifez polskym zahradnim uménim mnoho odli$nosti,
které vychazi ¢aste¢né z polské kultury a mistnich zvykt, rovnéZz z ptirodnich podminek,
urc¢itych moznosti — bohatstvi rostlin a charakteristické¢ho, pfevazné nizinného utvareni svého
puvodniho zaméru pti pozdé€jsim uplatnéni, nejen ¢asem, rovnéz potiebami uméleckych
smért, ale pfedevsim pfirodnimi podminkami, protoZe obohacuje pfirodni prostiedi i kulturu
zemé, kdyZ se snazi zvétsit bohatstvi evropského zahradniho uméni.

Stfedoveéké zahrady

Od casného stiedoveku se v Polsku rozvijelo zahradni uméni na jiz dfive utvatrenych
uzitkovych zékladech. Zahrady slouzily predevsim uzitku, spojovalo se v nich péstovani
rostlin okrasnych s uzitkovymi — vedle stromt ovocnych se vysazovaly rovnéz okrasné
dreviny, s kvétinami také zelenina, jezirka se vyuzivala pro chov ryb a ¢etné obory
odpovidaly loveckym zélibam. Zahrady nebyly velké, byly rozdéleny do zdhond siti cest na
pravouhla nebo dokonce ¢tvercova pole, rostliny se sazely v fadach podle uzemi a vhodné
k poloze obytné budovy. Tak — podle Gcelu vznikaly zahrady klasterd, zamku a patricijskych
domtl ve méstech.

U klastera byl nejcastéji zelenec (viridar), obklopeny ze vSech Ctyt stran loubim
budovy a kostela. Obvykle nebyl velky, ozdoben jednotlivymi stromy, sochou nebo studni,
slouzil k prochazkam a péstovaly se zde hlavné¢ rtizné rostliny a kvétiny. Nékteré zelence,
jako napft. v cistercidnském opatstvi v Olivé a katedrale v Kameni Pomotském si zachovaly
dodnes sviij starobyly raz. Zbyvajici izemi klastera, obklopené zdi se vyuzivalo pro zdhony
zeleniny, sady, vinice, rybniky a pole. Rozlozeni zahrady a budov odpovidalo potfebam
raznych klasterti a mistnim podminkam. V polskych zemich se za¢ina rozvoj klastert od pol.
11. stoleti. Pozornost zaslouzi Cetné cistercianské klastery, které souhlasné s pravidly fadu
péstuji zahradnictvi a zeméd¢lstvi, takze osidluji irodné niZiny blizko feky. Zbytky davnych
zahrad zustaly napt. v Jedrzejowie, Sulejowie, Wachocku, Koprzywnicy, Mogile, Oliwie a
Henrykowie. Na rozdil od cisterciand, byly klastery benediktinii budovany na vysokych
kopcich jako v Tynci a Svatém kiizi nebo Sieciechowie. Odlisné byly klastery — poustevny
Kartuziant, u nichz kromé velkého hibitova byly jednotlivé poustevny, kazda se svoji
zahradkou a kvéty, napt. v Kartouzach.

Podobné zahrady se zakladaly u hradti — uzitkové i okrasné. V opevnéni, kde byl
nedostatek ptudy, byly malé zelinatské nebo kvétinové zdhony, nazyvané: “Hortus conclusus”.
V téchto uzavienych zahradéach se vysazovaly kvétiny, rostliny a ¢asto riize, budovaly se zde
lavice z travniku, obcas je zdobila studna nebo fontana. Z historickych pramenii vime o
takové zahrad¢ na Wawelu v Krakové, na zamku Chojnik u Sobiesowa, v Melsztynie a mnoha
dal$ich. Za obrannymi zdmi se vysazovaly stromy okolo kvetoucich luk, které se vyuzivaly
pro dvorni zdbavy, rytifské turnaje — jako u zamku Bolkowie. Nejednou zde byly ovocné
sady, chmelnice a vinice. V blizkosti zamk byly ¢asto obory, napt. v Krakové pod
Wawelem, v Oseicku u Vars$avy, Bakonczycach v Przemyslu.

V blizkosti méstanskych domt, budovanych uvnitt opevnéni mohly vznikat jen malé
uzitkové a okrasné zahradky, patfici prevazné jen t€ém nejbohatéjSim méstanim, napf.

v Krakoveé, Gdansku, VarSavé a Poznani.
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Renesanéni zahrady

V Polsku se renesanéni uméni rozsitilo na pocatku 16. stoleti a projevilo se rovnéz
v zahradéch, pfedev§im pod vlivem italskych zahrad — upravy velmi oblibené za Bony, kdyz
do Polska pftijizdé€li etni italsti architekti a zahradnici. Pfevazovaly tehdy zahrady svétské,
budovaly se u residenci — paldct, vil a zamk, rovnéz vyznamnéjsich méstskych dom,
zejména u Krakova, VarSavy, Wilanova, Gdansku, Lvova a Poznané i dal$ich kulturnich
stiedisek té doby.

Pro renesanci bylo pfiznacné, Ze tvurci touzili rozdélit prostor pravidelné, vytvorit
pomoci cest pravouhlé, nejcastéji ctvercové zahony. Cesty smétovaly vétSinou k budove,
zahony obklopovaly Zivé ploty ze zimostrazu, obohacovala je fontdna, bazén, altan nebo
bludisté. Polské renesanéni zahrady mély vesmés skromnou vyzdobu. Okrasné rostliny se
vysazovaly po okrajich, uprostfed byly vysadby uzitkové.

Geometrické feseni se projevilo také v okolnim tizemi, na terasach, které se
uplatiiovaly pfi pohledu z okolni krajiny, jako ptiklad miiZze poslouzit zahrada v Mogilanech,
z niz se otevird panoramaticky pohled na celé okoli a hory, zahrada v Balicach a Woli
Justowskej (1533-4). Odlisnou upravu predstavuje zahrada na roving, s vyuzitim vody —
kralovska zahrada v Lobzowie pod Krakovem, zalozena Stefanem Batorym v r. 1585. V této
zahrad¢ zaslouZzi pozornost — kromé zahonti s kvétinami, sadu, vinice — vyhlidkovy kopec.
Vystavna pravidelnd zahrada byly koncem 16. stoleti u letniho kralovského palace
v Ujasdowie u VarSavy, ktery se vyznacoval svou polohou nad udolim s krasnym pohledem
na Vislu. Zajimava zahrada o rozmérech 70x70 m uzaviena zdi a spojend osové s paldcem
Opalinskich v Radlinie, vznikl okolo r. 1580. Casto se zakladaly zahrady u sidel biskup.
Rovnéz bohati méstané touzili po zahradach u svych letnich sidel, Zadané byly obory a
zvéfince u velkych zahrad a oddé€lené, u malych zahrad “Giardino secreto” v blizkosti budovy
k odpocinku, napt. v Ujazdowie.

Nové renesancni Upravy na polském tizemi mély Casto svébytnou podobu podlozenou
jejich pfizpisobenim piirodnim podminkam. Tak naptiklad: v terasovych zahradach byly
Casto vyuzivany ptirodni pahorky (Mogilany, Zator, Ujazdow, Balice), naproti tomu
v upravach s mnoha terasami (Aleksandrowice, Wola Justowska), byly rozdily mezi terasami
— ve srovnani s jejich italskymi vzory, budované v hornatém tuzemi — malé. V polskych
ptirodnich podminkéch byly také omezené moznosti pouZit pro italské zahrady tak osobité
kaskady, vodopady a velké fontany. V zahradach pievazovaly listnaté dieviny, na rozdil od
italskych, kde jsou Casté jehliCiny a stale zelené stromy i kete.

Kromeé toho byla pro polské zahrady typicka snaha zahrnout do estetické komposice i
prakticky uzitek. Z téchto divodi je ¢asté v mnoha zahradach rozdéleni do pravidelnych dild,
obvyklé v obdobi gotiky, novou napli méla jen jejich vyzdoba.

Okrasné zahrady a obdobi renesance byly ¢asto nazyvany “italské”.

Zahrady barokni

V Polsku se rozvinuly barokni upravy zahrad v priab¢hu 17. A 18. stoleti, které se
vyznacuji vnitinim prostorovym uspotfadanim a tésnou nadvaznosti na obytné budovy,
programoveé umociiujici ¢im dale tim vétsi prostory a vétsi izemi. Barokni zahrada
predstavujici v podstaté salon, nejvétsi a nejozdobnéjsi, s kabinety, divadly apod.,
vymezovala hmota stfihanych $palirti, bosketii, skupin stromli nebo ploché terasy bazénti a
vodnich kanali i rizné sochy.

V prvé poloving stoleti 17. Se oddélila skupina obrannych sidel s bastovym
opevnénim, které tvotily prostoroveé uzavieny soubor. Mezi ty nejokazalejsi patii zamek
Krzyztopor zbudovany vojvodou KryStofem Ossolinskim v letech 1631-44, ve tvaru
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pravidelného opevnéni o péti hranach, tésn€ navazujiciho na ptilehlou zahradu, nyni jiz
neexistujici. V zahrad¢€ byly rovnéz dva kvétinové partery a fontany, obklopené zelindiskymi
a ovocnymi zahradami, vS§e uzavieno spole¢nou zdi ozdobného plidorysu ve tvaru basty.
Podobné feseni se uchovalo v opevnéném sidle Podhorce (1635-40) hejtmana Stanislava
Koniecpolskiego a rovnéz podstatné skromné;jsi Przeclaw.

V druhé poloviné 17. stoleti se rozsifila uprava vytvorena ve Francii, s palacem “entre
coure et jardin” — uprostfed dvora a zahrady, coz znamena osidleni pfed palacem a zahradou
za palacem, ve spole¢né komposicni ose. Téchto Gprav se zachovalo malo. V Nieboriwie se
zahrada skladala ze tfi ¢asti: z prostorného salonu u palace, ozdobeného plochymi
kvétinovymi partery, dale zde byly mezi Spaliry kabinety a na konci boskety. Obdobné
rozdéleni na tfi ¢asti maji rovnéz zahrady ve Wysocku, Sjeniawie a pozdéji v Malé Wisi.

Vynikajici Gipravou je sidlo krale Jana III. Sobieského ve Wilanowie, obklopené
zahradou ze tii stran. Na horni terase jsou partery ploché, grota a schody na hlavni ose, na
terase dolni jsou tliilky a boskety u jezera. Wilanowu byla podobna zahrada v Lubnicach.
Jinou zahradni Gpravu z druhé pol. 17. stol. pfedstavuje zahrada v Rogalinie s velkym
kvétinovym parterem, zakon¢enym velkym zemnim kopcem s terasami.

V priubéhu 18. stol. se rozsituji a upeviuji vlivy francouzského zahradniho umeéni.
Nejzietelngjsi to je na zahradnich upravach u sidel krale a magnati, s okazalymi partery
kvétinovych kobercti, sochatskou vyzdobou, bazény a fontdnami. Ve VarSavé se uskutecnil
zamér Augusta I1. — velké urbanistické a zahradni feSeni, pojmenované Saska osa. Celek se
sklada ze souboru palact se sidly, zahradami (17 ha) bohaté¢ vyzdobénymi pocetnymi sochami
— soucasn¢ jsou zde také kasarenské budovy, podiizené komposici. Nejvétsim urbanistickym
a zahradnim zdmérem byla na uzemi Ujazdowa, Stanislawska osa, dlouha 7,5 km. Zpocatku
byla Augustem II. zalozena ¢ast vychodni, zahrnujici dolni terasu s oborou, zdmkem a pro
zahradu typickym hlavnim vodnim kanalem na hlavni ose (1717-25). Vystavba ¢asti u vjezdu
s hvézdicovitym uspofadanim aleji a naméstim zdpadnim smérem — az do Woli, dokoncil
Stanislaw August v letech 1766-79. Podobné snahy spojit celek, zahrnout nejen feSeni zahrad,
ale také sidla, oboru, pfiléhajici pole i aleje, vSe podiizené nadvlade sidelniho paléace, jsou
vlastni v§em pocetnym residencim magnatl, napt. v Rydzynie, Bialymstoku i Choroszczu,
Lancucie, Otwocku Wielkim, Wolborzu a Olivé. Ve stejném duchu byly zbudovany staré
zahrady Wilanowa a Nieborowa.

Odlisnou skupinu feSeni tvofi pocetné barokni zahrady a méstskych palaci, obvykle
nevelkych a budovanych pfedevsim na pfedmésti. Tvofila je tehdy vnitini vyzdoba — zahradni
salon s bo¢nimi kabinety.

V okoli skromnéjsich dvort a vesnickych sidel se budovaly ¢asto Uipravy navazujici na
pomérné dlouho se udrzujici okrasné-uzitkové “italské” zahrady z obdobi renesance.

Zvlastni pozornost zasluhuji prvé tpravy méstskych zahrad, jako napt. zahrada
Krasinskich ve VarSavé (1768), nebo méstské promenady, jako Velka alej v Gdansku (1760-
70), stiedni ¢ast varSavské Saské zahrady byla oteviena pro vetejnost jiz v roce 1727.

KRAJINNE ZAHRADY 18. STOLETI

Od zacatku 18. stol. se zménila tehdej$i barokni zahrada v novy — krajinny park,
nejdiive v Anglii, pozdé&ji — v druhé polovici 18. stoleti — byl pfijat také v jinych evropskych
zemich, 1 v Polsku. Usporadani krajinnych zahrad a parkti vychéazelo z krasy pfirody.
Zakladni vyznam ziskaly osamocené stromy, jejich skupiny, tlumy (klomby) a haje — vSechny
ptirozené rostouci. Vysoce byly cenény nerovnosti izemi, volné tekouci potoky, feky a
jezera. Casto se vyuZivalo spojeni s okolni krajinou — lesy, loukami, dolinami, kopci a
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skalkami. Cesty se budovaly v ladnych kiivkach, jen postupné se zmenSoval vyznam
zahradnich staveb a soch.

V Polsku se rozvinuly tfi zakladni Gpravy: sentimentalni (ran¢ romantické), klasicistni
a romantické, 1 kdyz jsou ve skutecnosti a v ¢isté podobé velmi vzacné.

Sentimentalni Gpravy vychazeji ze vzorti anglo-Cinskych a maji Sirokou literarni
zakladnu. Takové znaky pfevazuji napt. v zahrad¢ Aleksandria v Siedlicach (okolo 1768),
dale ve VarSave — napi. Powazki (1771), Mokotow (okolo 1775), Na Ksiazecym (okolo
1776), na fad¢ velmi zndmych parki, které se zachovaly dodnes, napt. Arkadia u Lowicza,
kterou zbudovala Helena Radziwillowa do r. 1778 s bohatou a riznorodou vypravou a
feSenim, vyvolavajicim svébytné nalady.

Klasicistni upravy vyznacuje nadvlada palace a zfetelné prostorové spojeni vnitiniho
feSeni s okolni krajinou a malym vyuzitim vyzdoby zahradnich budov. Vynikajicim
ptikladem jsou pfedevsim Kralovské Lazienki ve VarSave, ziizené Stanislawem Augustem
v letech 1784-95.

Romantické upravy 18. stol. predstavuje Sofievka (1795-1800), pti¢emz nejvetsi
rozvoj krajinnych parkii byl az v prvé pol. 19. stoleti.

ZAHRADY 19. STOLETI

V prvé pol. 19. stol. ptevazoval romanticky smér, zastoupeny mnoha vynikajicimi
ptiklady zahrad — Pulawy, Skierniwice, Dowspidz, Opinogorz, Bialaczew, Antonin, v okoli
VarSavy — Natolin, Gucin a zahrada Belweder. Nové zahrady a krajinné parky se budovaly
vedle baroknich a tak vznikala charakteristickd dvojakost, napt. ve Wilanowie Rogalinu a
Malé Wsi. Prevazné vSak s vystavbou nové zahrady, staré upadaly, asto byly piestavovany
nebo ni¢eny. Velka projekéni ¢innost umoznila vznik mnoha zahrad ve méstech i na vsich. Od
pol. 19. stol. rostl vliv naturalismu, zalozeného na ptirodnich prvcich a sou¢asném vyuziti
riznych budov a soch. Zvyraznény byly upravy eklektické, obvykle jako kvétinové zahrady
nebo partery ve tvarech zapujcenych z baroka i renesance, napt. ve Wilanowie, Kozlowce a
Lancutie.

Koncem 19. stol. se rozsifil krajinny park nazyvany obvodovy — podle francouzskych
vzorl — s typicky plynulymi cestami po obvodu, jak jsou ¢asté v navrzich Teodora
Chrzanskiego, Waleriana Kronenberga a Francizska Szaniora.

Nejpocetnéjsi zahradni upravy 19. stol. byly u palaci, dvorti a vil. Dal§imi ¢astymi
upravami byla arboreta a parky krajinné, zahrnujici okolni statky i aleje, remizky pro zvet
apod., jako je tomu dosud v okoli Wilanowa, Lancutu, Zlotego Potoka a Swieklanca.
Zduraznit zaslouzi rozvoj méstskych vetejnych parkti a zahrad, skvert, vysadeb v ulicich,
hibitovi a tzv. Planty, vysazované na mistech uvolnénych zbotenim opevnéni (Krakov,
Vratislav), také uprava lazni (Ciechocinek, Busko a Szczwnica).

ZAHRADY 20. STOLETI

V prostorovych Upravach se zaCaly postupné uzivat pravidelné tvary, architektonické
prvky a sochy, které obohacovaly rostliny stromy, kefe i zahradni stavby. V nékterych
ptipadech se uplatnily rovnéz vlivy z okruhu japonského zahradniho uméni. V obdobi mezi
valkami se vyhranila Gprava modernistickd, dobfe ptedstavovana parkem v Zelazowej Woli
(Franciszek Krzywda-Polkowski).
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Vyraznym rysem posledniho obdobi je rozvoj rozdilt u vetejnych zahradnich uprav.
Pozornost zaslouzi zahradni vysadby v sidlistich, u tovaren. Také zahradkarské kolonie,
zahrady pro déti, Skolu, sport, zahrady didaktické a kone¢né také pro odpocinek. Zna¢na
spolecenska potieba rozsifila obzor i hranice projekce zahrad, kterd se ucastni také celkového
feSeni méstského tizemi nebo v jesté vétsim métitku Siroce pojaté ochrany piirody a Zivotniho
prostiedi s cilevédomou tvorbou kulturni krajiny.

92



Obalka: Hyperotomachia Polyphili 1499
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. Babylon — rekonstrukce planu, prifez a podstata visutych zahrad: 1 — prva terasa, 2 —

druhd terasa, 3 — tieti terasa, 4 — Ctvrté terasa, 5 — studné, 6 — zdi palace
Ninive — visutd zahrada. Piekresleno z reliéfu palace Sanheriba z po€. 17. stoleti
Egypt — zahrada Nebanena, podle obrazu z hrobky v Tébach, okolo 1.400 pted. n.
letopoctem
Zahrada Aponia, podle malby v hrobce v Tébach
Rim, nasténny obraz z domu Livie pfedstavuje zahradu 1. stol. naseho letopotu
Pompeje, zahrada u domu Marko Lukretia
Vila Hadriana v Tivoli — podle Kanapos
Arabské automaty z 12. stol. (8a, 8b)
Persky koberec — symbolicky obraz zahrady
Grenada — ¢ast s vodnim kandlem a vodotrysky v Generalife
Pekin — most v zahrad¢ letniho cisafova sidla
Kyoto — ¢ast japonské zahrady se symbolickou vodou
— vila Katsura, ¢ast zahrady
Zakladni osnova japonské zahrady: 1 — ochranny kdmen, 2 — maly pahorek s kaskadou, 3
— uboci hory, 4 — piscity naplav feky, 5 — blizka hora, 6 — daleké hora, 7 — stfedni hory, 8
— hora podpiirnd, 9 — stfedni ostrov, 10 — kdmen zboziiovani, 11 — mistrova samota, 12 —
mistriv byt, 13 — vychozi jezero, 14 — kaskada, 15 — jezero, 16 — piscité pobieZi nebo
velka plaz
Stfedoveka zahrada uzaviend zdim, goticka miniatura
pod zdmkem. Gotick4 miniatura se scénou “rozmluva havrana s vranou”
Zahradni naméty s rostlinami. Cést obrazu J. van Eycka Madona kancléie Rolina, okolo .
1436
Zanrovy vyjev v pravidelné zahradé s pavilonem. Goticka miniatura.
Vyjev v zahrad¢, navozuje na mytus o Akteonu. Miniatura 15. stoleti.
Vatikan — ¢ast Belvederu navrzeného od Bramanta. Kresba G. B. Dosia
Castello — stfedni ¢ast zahrady s terasami
Florencie — zahrada Boboli, pohled do palace
— zahrada Boboli, ¢ast zapadni zahrady
— zahrada Boboli, grota u vchodu
Vila d’Este, ¢ast zahrada podél hlavni osy
alej fontan
Bagnaia — Vila Lante, celkovy pohled
— Vila Lante, ¢4st zahrady s parterem
— Vila Lante, ¢ast zahrady s fetézovou kaskadou
Amboise — celkovy pohled na terasu se zahradou
Blois — celkovy pohled na zamecké zahrady
Gaillon — kresba mramorové¢ italské fontany v zamku
Névrh holandské pravidelné zahrady
Chenonceaux — celkovy pohled na parter Diany
Anet — celkovy pohled na zahradu a palac
Gaillon — pohled na zahradu z Bilého domu (Maison Blanche) na terase s vodnim kanalem
Caprarola — Vila Farnese, stfedni ¢ast zahrady
Rim — Vila Doris Pamphili. Zahradni parter na terase
Marimont — ¢ast zahrady pfedstavujici vyjev z lovu a postav vytvorenych stfithanim dfevin
Fontaineblau — vodni kandl v zahrad¢
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Patiz — Lucembursky palac se zahradou
— Zahradni parter pied Lucemburskym paldcem
Vaux le Vicomte, UGstfedni parter pred paldcem
grota u vodniho kanélu na hlavni ose zahrady
celkovy pohled na zahradu
Versaille — celkovy plan zahrad
— vodni parter pfed budovou hlavniho palace
— hlavni vyhlidkova alej od nadrze Letony
— severni parter s fontdnou
— bosket se tfemi vodotrysky
— bosket Sloupotadi
Vzory partert ve francouzskych zahradach
Kensington — celkovy pohled na zahradu a palac
Hampton Court — celkovy pohled na zaloZeni zahrady
Nymphenburg — zahradni parter pied paldcem
Viden — Schonbrunn, ¢ast zahrady
Petrodvorec — Gstfedni ¢ast zahrady s vodnim kandlem na ose hlavniho palace
Hare Hall, Essex — ¢ast zahrady s vodni serpentinou / zato¢inou
Chiswick — ¢ast zahrady s pavilonem a vodni zatoc¢inou
Levens Hall — zahradni partery se skupinou stfihanych dievin
Stowe — celkovy pohled na zahradu po upravéach L. Browna
Blenheim Oxon, zahrada s umélym jezerem navrzenym Brownem
Krajinatsky park
Sheftfiled Park, Sussex — ¢ast zahrady
Kew — zahrada s pagodou, mesitou, alhambrou / arab. Cerveny hrad — hrad maurskych
vladct nad Granadou (Lvi dvir 14. stol.)
The Leasowes, Worchestershire — ¢ast zahrady se zficeninou a domem Shenstonea
Nuenham, Oxon — kvétinovy ptirodni park
Ermonoville — ¢ast zahrady s Ostrovem J. J. Rouseaua
Maly Trianon — ¢ast zahrady s jezerem a vézi na ostroveé
— Cast zahrady se Svatyni lasky
Méréville — celkovy pohled na krajinny park
— Cast krajinného parku z Ostrova Natalie
Wortlitz —¢4st parku s Ostrovem J. J. Rouseaua
Pavlovsk — krajinnly park
Malmaison — krajinny park s budovou zamku
— krajinny park s oranzérii
Blessis — Chamant, krajinny park s hrobkou
Hagley Park, Worchestershire — krajinny park
Plan krajinného parku
Pafiz — jezero a skalni ostrov v ustfedni ¢asti méstského parku Buttes — Chaumot
Muzakov (Muskau) — ¢ast krajinného parku knizete Pucklera
Celkovy pohled na velkou zahradu mezi domy
Plan a pohled na malé rosarium v zahrad¢ u domu
Wilanow — celkovy pohled na parter zahrady
Arkadia — ¢ast parku s Reckym obloukem a Svatyni Diany

VarSava, Lazienki — pohled na Ustfedni ¢ast parku s Vodnim paldcem, amfiteatrem divadla
a jezery
Pulawy — ¢ast parku s Gotickym domem



